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DISENO CURRICULAR JURISDICCIONAL
PROFESORADO DE MUSICA

a. DENOMINACION DE LA CARRERA

Profesorado de Musica

b. TITULO A OTORGAR

Profesor/a de Musica

c. DURACION DE LA CARRERA EN ANOS ACADEMICOS

4 (cuatro) afios

d. CARGA HORARIA TOTAL DE LA CARRERA

La carrera cuenta con una carga horaria total de 3.050 (tres mil
cincuenta) horas reloj, o que equivale a 4.576 (cuatro mil quinientas setenta y
seis) horas catedra, incluyendo los Espacios de Definicion Institucional.

e. CONDICIONES DE INGRESO

Las condiciones de ingreso a la carrera de Profesorado de Musica se
enmarcan en la normativa nacional establecida por la Resolucién N° 72/08 del
Consejo Federal de Educacion (CFE).

En concordancia con lo definido en el Anexo Il de dicha Resolucion, que
prevé “el ingreso directo, la no discriminacion y la igualdad de oportunidades y
un nuevo reparto de responsabilidades inherentes al proceso formativo que
vincula a formadores y estudiantes”, la Ley de Educaciéon Provincial N° 2.511
establece en su articulo N° 44 que: “Para ingresar al primer afio de las carreras
de Formacién Docente y de Formacion Técnico Profesional de los Institutos de
Educacién Superior, se requerird la acreditacion de la Educacion Secundaria.
Podran admitirse formas de ingreso diferentes para ciudadanos mayores de
veinticinco (25) arfios de edad, de acuerdo con lo que establezca la
reglamentacion que se dicte al efecto”.

Por otra parte, la Resolucién N° 308/11 de este Ministerio, que define el
Régimen Académico Marco jurisdiccional para la Educacion Superior, en el
articulo 7° de su Anexo establece que: “Los procedimientos de ingreso a los
Institutos de Educacion Superior permitiran el acceso directo a los estudios del
Nivel, garantizando la no discriminacion y la igualdad de oportunidades”.
Seguidamente, en el articulo 8° agrega: “Si el numero de aspirantes supera las
vacantes que la autoridad de aplicacion haya establecido para una carrera, se
procederd al sorteo de las mismas segun los criterios y procedimientos que

establezca la citada autoridad de aplicacion”.
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En este sentido y en el marco de la politica educativa jurisdiccional para
la formacion docente inicial, se deberan promover instancias y estrategias de
acompafnamiento a las trayectorias formativas de los/las estudiantes,
especialmente en el primer afio de la carrera, en pos de fortalecer el ingreso
directo y abierto, asi como la permanencia y la calidad de la oferta.

f. MARCO DE LA POLITICA EDUCA TIVA NACIONAL Y
PROVINCIAL PARA LA FORMACION DOCENTE

Las tareas de construccion de los Disefios Curriculares para la Forma-
cién Docente Inicial de la provincia de La Pampa se enmarcan en lo establecido
por el Estado Nacional, a través de la normativa vigente, especialmente la Ley
de Educacion Nacional N° 26.206 y las Resoluciones N° 23/07, 24/07 y 30/07
del Consejo Federal de Educacion (CFE), vinculadas con la construccion de po-
liticas educativas federales en el seno del Instituto Nacional de Formacion Do-
cente. En particular, los Lineamientos Curriculares Nacionales para la Forma-
cidn Docente Inicial (Resolucion CFE N° 24/07) y, mas especificamente, las
“Recomendaciones para la elaboracion de los Disefios Curriculares -
Profesorados de Educacion Artistica”, proveen un marco regulatorio a los
procesos de disefio curricular en cada jurisdiccion, a fin de asegurar niveles de
formacién y resultados equivalentes, una mayor articulacion que facilite la
movilidad de los estudiantes, y el reconocimiento nacional de titulos.

Estas tareas implican el desafio y el compromiso de una reflexion
continua para la mejora, a través del fortalecimiento de la Formacion Docente, a
fin de contribuir a superar la fragmentacion educativa, constituir formas
innovadoras para el abordaje de las problematicas escolares y mejorar las
condiciones educativas para los estudiantes, los profesores y las instituciones
en su conjunto. En dicho marco, el articulo 39 de la Ley de Educacion Nacional
establece que “la educacién artistica comprende: a) la formacién en distintos
lenguajes artisticos para nifios/nifias y adolescentes, en todos los niveles y
modalidades. b) La modalidad artistica orientada a la formacion especifica de
nivel secundario para aquellos/as que opten por seguirla. ¢) La formacion
artistica impartida en los institutos de formacién superior que comprende
profesorados en los diversos lenguajes artisticos para los distintos niveles de
ensefianza y las carreras artisticas especificas”.

Esto requiere revisar las propuestas curriculares vigentes para la
Formacién Docente Inicial en la provincia de La Pampa, tensionandolas con las
condiciones institucionales, las diversas funciones de la Formacion Docente, el
Régimen Académico Marco, las caracteristicas de los puestos de trabajo de los
docentes, los perfiles formadores, la normativa y la evaluacion permanente de
los desempefios de todos los actores involucrados en la formacion. Dicha
revision se ha realizado desde una concepcién de gestiéon participativa y
democratica de deliberacion curricular, en vistas a reconocer las experiencias y
la historia de las instituciones formadoras de la provincia y generar condiciones
para promover la apropiacion y la autoria colectiva de sus propios docentes.

Este Disefio Curricular Jurisdiccional es el resultado del trabajo realizado
por el Centro Regional de Educacion Artistica de Santa Rosa y el Instituto
Superior de Bellas Artes de General Pico, a partir de mdltiples instancias de
analisis y debate, aportes de docentes, estudiantes y egresados.

.-
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En dicha tarea se han respetado los criterios establecidos por la
Resolucion CFE N° 24/07, en particular en cuanto a la duracion de la carrera, la
organizacion de los campos formativos, el fortalecimiento de las perspectivas
disciplinares en la estructuracién del curriculum, la consideracion de la practica
profesional como eje articulador de todo el trayecto formativo.

g. FUNDAMENTACION PEDAGOGICA DE LA PROPUESTA
CURRICULAR

Marco pedagodgico referencial

Reconocer que la educacién es un proceso politico, histérico y social es
afirmar que encierra en si la necesidad de la transformacion; pero es también
atribuirle un aspecto de conservaciéon que otorga identidad, sentido y tempora-
lidad a las practicas educativas y a las propias instituciones que las enmarcan.

La escuela ha cambiado aunque en apariencia es la misma. En ella se
debaten transformaciones en las relaciones de autoridad, en las subjetividades
y en las nuevas formas de produccién y circulacién de saberes. Los espacios
educativos son lugares de encuentros y desencuentros, conflictos y luchas de
poder. Alli confluyen, entre otros actores, docentes y estudiantes, con culturas e
identidades propias, en permanente construccion. En este contexto reconocer a
la educacion como una practica productora y transformadora de sujetos, supone
plantear que las situaciones educativas se entraman en la interaccion entre
sujetos y conocimiento, a través de la presencia de un “otro” que interviene
mediando entre los sujetos, el conocimiento y su contexto histérico-social
particular. Se plantea, asi, un claro desafio a las instituciones formadoras de
docentes, en un ineludible trabajo de reflexién sobre los saberes, las practicas y
la reconstruccion permanente de la propia identidad. Se trata de un espacio en
el que se restituya el estatus politico y publico del debate pedagégico, un lugar
desde donde construir visiones, miradas y horizontes para el trabajo de ensenar
a los sujetos en los diferentes niveles y ambitos educativos.

Si la educacion publica fue una de las politicas culturales centrales en la
etapa de la organizacion nacional y en los tiempos posteriores, hoy el docente
es un actor clave para reconstruir el sentido sociopolitico de la escuela publica y
a la educacion publica como politica social inclusiva. Por ello, es imperante una
nueva configuracion del trabajo docente, capaz de intervenir con y en la
complejidad de las situaciones educativas.

Concebir a la formacion docente como promotora de una educacion que
vuelva a ocupar un lugar estratégico en relacion con la distribucion de
conocimientos, es uno de los modos mas democratizadores para garantizar un
acceso equitativo a los bienes culturales. Esto implica promover un vinculo con
el conocimiento y la cultura que busque problematizar mas que normalizar y la
posibilidad de desplegar diferentes areas y lenguajes desde los cuales
interpretarlos. )

La formaciéon de docentes ha de abordar las nuevas formas de
subjetividad desde una perspectiva situacional, que esté atenta a las practicas
culturales que las producen en el escenario social -y también en la escuela- en
un contexto globalizado, caracterizado por una cultura mediatica y cada vez

mas excluyente.
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Es fundamental que los profesores asuman una estrecha relacion con las
tecnologias de la comunicacion y la informacion, puesto que las nuevas
alfabetizaciones promoveran otras lecturas y escrituras que les permitan a los
sujetos entender los contextos, las légicas y las instituciones de produccion de
esos saberes, y los habiliten a pensar otros recorridos y otras formas de
produccién y circulacion. Asi, la ensefianza -significativa y relevante- se
convertirda en vinculo entre la escuela y la sociedad actual, favoreciendo el
intercambio de sentidos y significados para una mutua transformacion.

Consideramos que la ensefianza es una practica politico-social situada,
intencional, reflexiva, con cierto grado de sistematicidad, condicionada por su
historicidad y su contexto. Es una actividad institucionalizada, por lo tanto, con
alguna regularidad y uniformidad de sus pautas de accion, distribucion de roles,
tareas, tiempos y espacios. Los escenarios institucionales y aulicos se configu-
ran en los espacios mas visibles donde las practicas docentes y pedagégicas
tienen lugar, si bien no son los Unicos para los formadores de educacion
artistica, quienes estan en permanente contacto con circuitos alternativos de
educacion. Asimismo, en tanto practicas politicas y sociales, los trascienden al
tiempo que son trascendidas por ellos, en un permanente proceso de
distribuciones y re-distribuciones de bienes culturales.

Los procesos de ensefianza y de aprendizaje estan interrelacionados
pero no fusionados, es decir, no hay unidad funcional entre ellos. Existe una
dependencia ontolégica porque la ensefianza siempre se justifica para
promover el aprendizaje y —si bien no garantiza el logro del mismo- requiere del
ensefiante un compromiso ético y un esfuerzo constante por intentar crear
ambientes de aprendizaje que conecten con la significacion que los estudiantes
otorgan a los procesos de adquisicion personal de saberes.

La multidimensionalidad de las situaciones institucionales comprende la
diversidad de intenciones y acciones de sus participantes, la simultaneidad de
tareas, la inmediatez de decisiones que deben tomarse de acuerdo a las
cambiantes condiciones institucionales y a su relaciéon de continuidad. La
incorporacién, en la educacion, de enfoques interactivos y constructivistas que
privilegian lo interdisciplinario e intercultural, la visién integrada y contextuada
de los procesos cognitivos, y el (re)conocimiento de las identidades sociales,
constituyen un soporte epistemoldgico y psicosocial que favorece la apropiacion
de nuevos conocimientos y el desarrollo de capacidades, recursos y habilidades
para una formacién multicultural y profesional del futuro docente.

Entendemos, asi, el aprendizaje como un proceso de transformacion
sucesiva del que aprende, como una actividad compleja de apropiacion vy
produccion de nuevos significados y sentidos, desarrollada en la trama
inescindible de procesos corporales y mentales, emocionales y cognitivos, que
se producen en el seno de un funcionamiento intersubjetivo. En toda situacion
de aprendizaje se ponen en juego saberes cotidianos, contenidos simbdlicos y
representaciones acerca de lo que significa aprender, que inciden en las valora-
ciones de unos y otros y que tienen efectos duraderos y resistentes al cambio.

En la Formacion Docente, pues, se debe partir del analisis de los propios
procesos de aprendizaje, de la comprension de la subjetividad e historia de
vida, de las representaciones, creencias, supuestos y valores sobre la
naturaleza misma del quehacer educativo y de las relaciones que ha construido.
Se trata de experiencias que comprometen al estudiante en el uso de
habilidades de pensamiento critico para construir activamente el conocimiento y

Ml
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reflexionar sobre sus propios procesos de pensamiento y razonamiento.

Para el futuro docente, el aprendizaje, como proceso socialmente media-
do por el conocimiento, supone la adquisicion de nuevos codigos y practicas
discursivas e interacciones especificas, con conflictos y tensiones, que promue-
ven giros de significados y sentidos en torno a los cuales surge la novedad y se
desarrolla la identidad profesional. En este marco, el complejo proceso de domi-
nio y apropiacién participativa y negociada de contenidos, permitira la construc-
cion de un saber para actuar y responder a los requerimientos de la practica.

Como sostiene Perrenoud, interesa que el futuro docente se sienta moti-
vado a utilizar lo que aprende, se trata de “aprender a aprender” y de “aprender
a pensar’, de disponer de los conocimientos necesarios para la actividad
profesional en diferentes escenarios y contextos y movilizarlos de un modo
apropiado y en tiempo oportuno, para identificar y resolver los problemas de la

practica docente.

Por otra parte, las practicas de ensefianza y de aprendizaje en las aulas
se desarrollan en una trama grupal compleja y no predecible, matizada por
multiples sentimientos, reflexiones, intuiciones, imagenes, rutinas, etc., no
exentas de contradiccién y ambigliedad y desarrolladas en un ambiente
atravesado por la finalidad de la evaluacion. Por ello, la aproximacién a un estilo
democratico y participativo del liderazgo docente es una disposicion necesaria
para definir la situacion escolar como plenamente educativa.

Este horizonte de mayor democratizacion de las relaciones educativas es
un ideal que se extiende a toda la instituciéon escolar, en tanto una cultura de
colaboracién y comunicacion entre docentes y directivos puede contribuir a
mejorar los logros y a crear un clima laboral que seria en si mismo educativo.
Dado que el micro-espacio de la practica docente se inscribe en otros ambitos
mas amplios representados por la institucion escolar, el sistema educativo y la
sociedad en su conjunto, que lo condicionan y normativizan, es imprescindible
el fortalecimiento y la apertura de espacios para pensar la relacion de los
docentes con los dilemas politicos y culturales de su época, desnaturalizando
las practicas discursivas que atraviesan el campo de la educacion.

El conocimiento, en la formacion de docentes, requiere una comprension
del modo a través del cual los sujetos se vinculan con el saber para producir
sentidos acerca del mundo. Por ello, es relevante habilitar nuevas preguntas,
promover ofras lecturas, incluir perspectivas de andlisis que fomenten la
reflexion pedagdgica, la construccion de saberes didacticos y disciplinares y la
formacién cultural. Se trata de reconocer que la importancia de la construccion
social del conocimiento en las practicas de ensefanza, requiere de la
comprension de los contextos y las dimensiones complejas y que para
reflexionar criticamente sobre ellos, se requiere de andamios, de marcos
conceptuales e interpretativos, de conocimientos sistematicos. Resulta
necesario entonces pensar la formaciéon de los docentes como una dinamica
que busca anclar en un entramado social, politico, cultural, que permita la
interaccién con la vida cotidiana que la resignifique y la contextualice.

La Formacion Docente en Arte

La Ley de Educacion Nacional sostiene que “la educacion es una priori-
dad nacional y se constituye en politica de estado” (articulo 3°) y afirma, en rela-
cion con la Educacion Superior, que “establecera las politicas, 1os mecanismos
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de regulacion y los criterios de evaluacion y de articulacién relativos a los insti-
tutos de educacién superior”’ (articulo 36). Por ello, el articulo 76 de dicha Ley
crea el Instituto Nacional de Formacién Docente como el organismo regulador
de la formacién docente a nivel nacional, teniendo entre sus funciones el desa-
rrollo de politicas y lineamientos béasicos curriculares para la formacion docente
inicial y continua. La revision de la Formacion Docente hoy se inscribe en el
proyecto de superar la fragmentacion del sistema educativo en su conjunto y
mas precisa-mente, para este caso, del sistema formador. Asi pensada, la tarea
docente no se agota en la produccion y recreaciéon de conocimientos curricula-
res sino en la generacion de un espacio comun donde ese proceso sea posible.

En consecuencia, el proceso actual demanda acciones orientadas al
fortalecimiento de la identidad del sistema de formacion, a la vez que una
propuesta que otorgue un sentido y direccionalidad comin a la formacion de
docentes, tanto a nivel del sistema nacional como jurisdiccional.

En este contexto, la Formacion Docente en Arte tiene una importancia
sustantiva, ya que en ella se generan las bases para una construccién dialogica
entre dimensiones politicas, socio-culturales y pedagégicas en las instituciones
educativas; y para concebir la ensefianza en las aulas como un proceso de
construccion colectiva que involucra a sujetos con la intencion de generar
nuevas condiciones de existencia.

El arte se constituye en conocimiento al construirse como una red de
saberes a partir de significados compartidos, es decir, cuando un grupo social le
atribuye significado a la forma simbdlica. Es en la relacién comunicativa de
intercambio, en las posibles interpretaciones que realizan tanto el productor
como el publico, en la actividad que despliegan los sujetos, que él puede
configurarse objeto de la ensefianza y del aprendizaje.

La construccién de un marco teérico pedagégico que describa al arte
como parte de un contexto cultural y como forma de representacion simbdlica
presenta un desafio para los especialistas en Educacion Artistica, ya que
supone la revision de distintos posicionamientos tedricos sobre el arte y la
cultura —surgidos en contextos histéricos determinados- a fin de conformar un
cuerpo de conocimientos de la especialidad y sus lenguajes en el presente.

Las instituciones de arte de nivel superior cumplen un papel crucial y
estratégico puesto que forman, entre otros, a los futuros docentes de Educacion
Artistica, sobre todo para los niveles obligatorios, responsables de la
transmisién contextualizada de los saberes estético-artisticos socialmente
significativos, y contribuyen a la generacion y sostenimiento de la cultura

La Formacién Docente en Arte prepara para el ejercicio de la docencia,
un trabajo profesional, en tanto facilita las posibilidades de desarrollo de los
alumnos y genera condiciones para la concrecion efectiva del derecho a la
educacion. Por eso requiere y reclama el compromiso de garantizar el derecho
que todas las personas tienen de aprender y de ensefiar, y la confianza en sus
posibilidades como una condicion basica para el desarrollo de la educacion en
las escuelas. Los disefios y desarrollos curriculares para la Formacién Docente
para la Educacion Artistica deberan considerar estos valores basicos en
relacion con todos los procesos y resultados de la formacion.

Desde |la perspectiva de este disefio curricular, la Educacion Artistica es
concebida como relevante en tanto campo especifico de conocimiento que se
propone posibilitar la construccion y apropiacion de saberes, y desarrollar capa-
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cidades que permitan abordar diferentes interpretaciones de la realidad y al
mismo tiempo pensar otras realidades posibles, para que todos logren un
acceso mas justo y equitativo a los saberes y producciones culturales,
materiales y simbdlicos. Esto implica elaborar un curriculum que favorezca la
participacion critica y comprometida en la sociedad, propiciando la potencialidad
de la produccion artistico-cultural en todos sus aspectos -sociales, politicos y
econdmicos- y vinculandolo con el mundo del trabajo.

Abordar hoy la formacion de docentes implica necesariamente examinar
su relacion con los proyectos sociales, politicos y con la historia, buscando
recuperar el sentido de la formacion, a la vez que ella contribuya a una
sociedad més justa, inclusiva, con equidad y respeto a la diversidad, que amplie
el horizonte cultural. Por ello sera necesario preguntarse acerca de los saberes
que resulten relevantes para el desarrollo de las capacidades y la construccion
de herramientas intelectuales necesarias para fortalecer su identidad como
profesional y trabajador de la educacién en esta modalidad educativa.

Pensar en las intervenciones requiere reflexionar sobre el lugar del profe-
sional docente comprometido con estas practicas, dado que operan como porta-
doras de referencias identitarias, de pertenencia a un entramado social y cultu-
ral, a unos modos de estar, pertenecer, trabajar, escuchar y ser escuchado.

La propuesta de formacién docente necesita construir practicas que recu-
peren la centralidad de la ensefianza, que promuevan el reconocimiento de las
realidades contextuales, que fortalezcan el compromiso con la democratizacion
de la educacion y amplien la confianza en el aprendizaje de los estudiantes.

El arte es una construccién subjetiva y como todo producto de la accion
humana, es una construccion significante. Las manifestaciones artisticas tienen
un potencial comunicativo tanto en el momento de su produccién como en el de
su recepcion, e implican, sin lugar a dudas, mdltiples significaciones que abren
todo un proceso de interpretacion de sentidos, de expresiones de la realidad.
Asi, el arte es un tipo de conocimiento que permite comprender dicha realidad.

La alfabetizacién en los lenguajes artisticos posibilita el manejo de la
metafora, la doble lectura, la apropiacion de significados y valores culturales,
contribuyendo a alcanzar herramientas complejas para el desarrollo de la capa-
cidad de abstraccion, la construccion de un pensamiento critico y divergente.

La identidad no es algo natural, sino que se construye a través de las
representaciones en un proceso en el que intervienen condiciones sociales, las
que también son representadas y producidas. Esto exige replantear la forma-
cién docente en arte, para resignificar su inscripcion en la Educacién Superior.
La formacién desde una perspectiva critica, con y a partir del juego complejo de
significados, pretende quebrar la logica de sentido comun y contribuir a la
reflexion sobre la necesidad de cambiar los mandatos (representaciones), para
procurar una postura autonoma que revalorice la tarea pedagogica y el trabajo
en torno a la transmision y produccién del conocimiento artistico.

Por lo tanto existe un doble recorrido en la formacion del docente de Arte.
Debe descansar en wuna praxis artistica que le permita. asumir con
responsabilidad la tarea de acercar a sus alumnos a las capacidades,
problematicas y conocimientos especificos del campo disciplinar, atendiendo al
rol especifico que cumple en los diferentes niveles y modalidades de la
educacion, y construyendo una praxis pedagdgica a partir de la apropiacién de
marcos conceptuales provenientes de la educacion.
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E! Diserio Curricular

Teniendo en cuenta todo lo anteriormente expuesto, el campo curricular
constituye una préactica politica, pedagégica y social de caracter publico, en la
que se dirimen posiciones acerca de los sujetos, las culturas y la sociedad. El
curriculum esta centralmente implicado en aquello que somos, en aquello en
que nos convertimos y nos convertiremos. Como afirma Da Silva: el curriculum
produce, el curriculum nos produce.

Para Alicia de Alba (1994) por curriculum se entiende a la “sintesis de
elementos culturales” (conocimientos, valores, costumbres, creencias, habitos)
que conforman una propuesta politico-educativa pensada e impulsada por
diversos grupos y sectores sociales cuyos intereses son diversos y
contradictorios, aunque algunos tiendan a ser dominantes o hegeménicos vy
otros procuren oponerse Y resistirse a tal dominacién o hegemonia.

El curriculum, como herramienta politica, fija parametros para la accion
de las instituciones educativas y define un tipo de relaciones en el entramado
del sistema. Es decir, establece demarcaciones entre aquellos aspectos que
son regulados por el disefio y los que pueden ser definidos en situacién local
por las instituciones y los profesores, ya que una de las funciones de la politica
curricular es establecer un equilibrio entre lo publico y lo profesional, y entre las
formas de autoridad locales y las centralizadas.

El concepto de enmarcamiento alude a la distribucién de atribuciones y
competencias que le corresponden a cada parte del sistema, estableciendo
marcos de jerarquia, posibilidad o limites entre el gobierno y las escuelas,
regulando las practicas de los profesores y las relaciones entre estos y los
alumnos.

El disefio del curriculum es la forma o el modo particular en que sus
distintos componentes se articulan para configurar una entidad de sentido.
Dicha configuracion esta influida por los enfoques adoptados acerca del
curriculum y las ideas filosoficas y pedagogicas de quienes participan en el
proceso de elaboracién, e involucra también una serie de problemas practicos.

Si se entiende lo curricular en términos de sintesis cultural, que tiene
lugar en un contexto socialmente construido, sera el resultado de un interjuego
constante de decisiones y acciones, de finalidades y medios. No es un
resultado final acabado, sino flexible y abierto, en el cual el significado se
construye en la interaccion entre los participantes.

En este sentido, el proceso de construcciéon curricular se ha basado en
ciertos criterios orientadores, entre los cuales se destacan los siguientes:

o La recuperacion de las experiencias y las trayectorias curriculares de
las instituciones formadoras yla promocién de la participacion de
todos los actores involucrados en la Formacion Docente, con
diversos niveles de compromiso.

* La articulacién entre los distintos niveles -institucional, jurisdiccional y
nacional- y el acompafamiento a las instituciones formadoras en los
procesos de gestion y desarrollo curricular.

e Las condiciones institucionales que influyen en la viabilidad de las
propuestas de cambio, conjuntamente con la necesidad de generar
condiciones organizativas que posibiliten su desarrollo.

.-
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Por lo expuesto, se considera al Disefio Curricular como una sintesis
provisoria, ya que su puesta en practica (en los procesos de desarrollo curri-
cular de las instituciones formadoras) promueve una revision permanente de las
experiencias formativas y habilita reconstrucciones, adecuaciones, ampliacio-
nes, precisiones, que tengan en cuenta tanto la experiencia recabada por los
actores institucionales (docentes y estudiantes) cuanto las cambiantes situacio-
nes sociales, politicas y culturales en las cuales se concretice esta propuesta.

Este Disefio Curricular propone un trayecto formativo flexible e integrado,
que valora el aporte de las diversas unidades curriculares para la formacion
integral de los futuros docentes y ha tratado de articular dos dimensiones:

o una horizontal, que hace referencia al alcance (amplitud y profundidad de
los contenidos) y a la integracién (relaciones horizontales existentes
entre los distintos tipos y campos de conocimientos y experiencias que
comprende el plan);

o y otra vertical, que refiere a la secuencia (relacién de sucesion entre las
areas/asignaturas y contenidos del curriculum) y a la continuidad
(repeticibn o reaparicion de algunos componentes a través del

curriculum).

Por otra parte, se ha intentado equilibrar el peso atribuido a sus
diferentes partes o aspectos -entre lo pedagoégico y lo artistico, lo comun y lo
especializado, la extension y la profundidad, los contenidos tradicionales e
innovadores, diferentes enfoques disciplinares y metodolégicos- a fin de evitar
el riesgo de caer en cualquier tipo de posturas reduccionistas y unidimen-
sionales acerca de la formacién y de la tarea docente. Esto requiere, ademas, la
superacion de todo tipo de atomizaciones: entre enfoques generales vy
especificos, entre saberes tedricos y practicos, entre la formacion disciplinar y la
didactica, entre distintos tipos de experiencias formativas, entre practicas de
ensefianza y de evaluacion, entre las prescripciones jurisdiccionales y la auto:
nomia institucional, entre los Institutos formadores y las escuelas asociadas.

Uno de los principales desafios abordados se refiere a la relacion entre la
teoria y la practica, ya que la ensefianza en el campo de la practica profesional
tiene la peculiaridad de estar orientada no solo a comprender sino también a
desarrollar capacidades de intervencion y transformacion de situaciones. Asi
como los docentes no pueden renunciar a la practica de intervenciéon, tampoco
pueden renunciar a los fundamentos teéricos que representen conocimientos
sobre la tarea de educar desde un conjunto de perspectivas disciplinares.

Asimismo, se pone el acento en el retorno a la ensefianza como base
fundamental de la tarea docente, a fin de revalorizar la funcién sustantiva del
profesor, poner de relieve los saberes que va construyendo en sus practicas
docentes cotidianas, y recuperar la formacion docente inicial en artes como
preparacion para las tareas especificas de la actividad profesional. Por ultimo,
se hace énfasis en una organizacion disciplinar de los contenidos a ensefar,
que no se contrapone con la presencia de espacios de integraciéon curricular
(entre las unidades curriculares y al interior de cada una de ellas) sino que se
abre a la articulacion de saberes y a nuevas experiencias formativas, promueve
el trabajo en equipo entre los profesores y contribuye a ensefar estas
dimensiones de la tarea profesional a los futuros educadores.

.-
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Criterios de seleccién y secuenciacion de contenidos

La definicion de criterios para la seleccion de contenidos es siempre una
cuestién compleja: alude a qué elegir dentro de lo posible en una carrera
determinada. Esto necesariamente implica inclusiones y exclusiones y la
creacion de una versién especializada a los fines de la ensefianza.

Toda seleccion que se realice puede apoyarse en diversos criterios y
responder a miltiples razones pero, indudablemente, esta condicionada por los
propdsitos expresos del proceso formativo. Sin lugar a dudas, esta seleccion
implica un debate epistemoldgico, politico e ideologico sobre el conocimiento en
sentido histérico, tomando en cuenta las mltiples dimensiones que atraviesan
la formacion docente y el trabajo de ensefar.

Los multiples avances cientifico-tecnolégicos contemporaneos han
llevado a la modificacién de los sistemas de referencia morales, politicos y
culturales y han impactado en las relaciones de las ciencias con la tecnologia,
el arte, la sociedad y la educacion. En este contexto, se ha tomado conciencia
del caracter socio-historico de la construccion del saber cientifico, y se ha
comenzado a superar la concepcion de su pretendida superioridad, objetividad
y rigurosidad. Esto ha conducido a resignificar la actividad cientifica en el seno
del complejo entramado que constituye nuestra realidad, donde se entretejen

las ciencias, las artes y su historia.

Ademas, los estudiantes que ingresan al Profesorado poseen modelos y
criterios de conocimiento construidos en el transcurso de su historia escolar, los
cuales tienden a ser reproducidos con posterioridad en sus practicas de aula,
con enfoques muchas veces diferentes a modelos vigentes. Por ello, los siste-
mas de ideas que los alumnos poseen deben ser explicitados y confrontados en
contextos que permitan evidenciar su fragilidad y vulnerabilidad, de manera que
se constituyan en el motor de bisqueda de nuevos saberes y explicaciones.

En este sentido, es necesario abrir la discusion sobre los principios y
criterios electivos que permitan la definicion de los contenidos. Como sostiene
Bourdieu (1990), se trata de un problema esencialmente pedagdgico que
proviene de las necesidades de ensefiar en condiciones permanentes de
restriccién. Es decir, debe asegurar los modos de pensamiento fundamentales
en el campo o disciplina de que se trate, debe ser capaz de justificar la
exigibilidad de los contenidos que plantea, o sea, debe responder sobre: ¢qué
tipo de argumentos avalan la inclusién?, ¢por qué es necesario exigirle a los
estudiantes su dominio? y, ademas, deben asegurar su transmisibilidad.

Para la formulacion de contenidos, uno de los elementos fundamentales
es la definicién clara de los criterios de selecciéon. No se trata de abordar todo el
universo de la disciplina misma, sino de identificar los problemas relevantes y
sus principales aportes para la formacién y las practicas de los docentes. La
presencia de estos contenidos en el curriculum no se orienta a la mera
ilustracién cultural, sino a la formacion profesional del futuro docente.

Las tecnologias de la informacion y la comunicacién hacen posible que
los estudiantes aprendan sobre la ciencia y sobre el mundo natural con diversos
medios y en multiples entornos de aprendizaje. La investigacion necesita ayu-
darnos a entender como los estudiantes aprenden a través de textos, lenguaje
hablado, imagenes, animaciones, audio, video, simulaciones, modelos tridimen-
sionales y mundos virtuales. También debemos aprender como conectar efecti-
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vamente el aprendizaje en las escuelas y en otras instituciones educativas con
el aprendizaje en linea, en la naturaleza, en ambientes tecnologicos y a traves
de practicas. Con todas estas nuevas posibilidades, necesitamos reexaminar

las metas y el curriculum (Lemke, 2006).

Desde estas consideraciones, se explicitan a continuacién los criterios de
seleccién, secuenciacion y organizacion de los contenidos del curriculum:

e Significatividad social, que refiere a la importancia de los contenidos
para contribuir a mejorar la calidad de vida del conjunto de la
poblacién y favorecer el desarrollo personal, social y cultural,
conformando y sosteniendo de ese modo la autoridad pedagdgica de
docentes capaces de construir ciudadania responsable y de
constituirse en actores de un sistema social que al configurarse,
configura.

o Relevancia, que exige no caer en el afan enciclopedista de ensefiarlo
todo (con la consiguiente sobrecarga de saberes, ante la rapida
evolucion de las diversas disciplinas cientificas), para priorizar .los
contenidos en términos de su potencia educadora y al mismo tiempo
superar la persistencia de omisiones significativas.

o Integracién, a fin de eludir la fragmentacion y establecer conexiones
de sentido entre los diversos saberes incluidos en el curriculum vy
promover relaciones dialégicas mutuamente implicantes entre la
teoria y la practica, entre lo conceptual y lo aplicado, entre lo
actitudinal y la practica social, por ejemplo.

e Articulacién horizontal y vertical, con el proposito de fomentar la
coherencia (al interior de cada campo de formacion y en forma
global) y minimizar reiteraciones y superposiciones innecesarias; asi
como tener en cuenta la légica interna (de las distintas disciplinas y
areas del saber) y anticipar vacios que impidan la integracion de
contenidos presentados.

o Actualizacion, que exige poner de manifiesto la temporalidad de los
saberes, como las mejores explicaciones del saber cientifico en
determinado momento y contexto dado. La formacion de los
docentes requiere problematizar la legitimidad del conocimiento a
ensefar considerando los diferentes procesos de validacion, a partir
de debates epistemolégicos que le otorgaron sentido.

e Regionalizacion, que atiende a considerar los escenarios sociales y
culturales del contexto especifico en el cual se desempefia el
docente, a fin de valorar y participar de la produccion de esos
saberes y establecer conexiones con otras realidades u otras formas
culturales.

Todos estos criterios deben atenderse en forma simultdnea y en ningtn
caso se debe caer en una pérdida de especificidad disciplinar, sino que deben
permitir una propuesta interdisciplinar, basada en el resguardo del recorrido
histérico y epistemoldgico de las disciplinas de referencia, su potencialidad para
la comunicacién didactica y su capacidad para proyectarse en diversas
situaciones de ensefianza. Desde el punto de vista pedagégico y de definicion
curricular, en el plan de estudios conviviran complementariamente unidades
organizadas en torno a enfoques de disciplinas y unidades organizadas en
torno al analisis de problemas o temas.
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permitir una propuesta interdisciplinar, basada en el resguardo del recorrido
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Es necesario tener en cuenta que estos criterios generales favorezcan la
sistematizacion de las practicas mismas. Esto implica que el conocimiento
procesado en las practicas pueda ser analizado, integrado y sistematizado, en
distintos niveles: como practica en la ensefianza aulica, como practica
institucional y como practica inscripta en un sistema. Es decir, como parte de
las practicas publicas y politicas.

Por altimo, la formacion de docentes de Musica demanda la definicion de
algunos acentos especificos sobre saberes en los que deben formarse. En este
sentido, la estructura curricular, particularmente en el Campo de Formacion
Especifica, contempla —ademas de los criterios explicitados- los siguientes ejes,
cuyo objetivo es organizar en forma equitativa y coherente el conocimiento
pedagdgico y disciplinar que este profesorado requiere:

o Eje de la formacién en el lenguaje

Eje de la formacién en la especialidad profesional

Eje de la formacion en la produccion artistica

Eje de la formacién socio-histérica

Eje vinculado a la didactica especifica, como criterio de articulacion

entre los anteriores.

O 00O

h.  FINALIDADES FORMATIVAS DE LA CARRERA

Un disefio curricular da cuenta de decisiones de orden pedagogico,
epistemolégico y politico que constituyen particulares modos de seleccionar,
organizar y distribuir conocimiento; en este caso, el conocimiento considerado
relevante para trabajar en la formacion de profesores de Mdsica.

En consecuencia, se detallan a continuacién ciertas configuraciones
particulares, con el objeto de explicitar los sentidos y criterios que caracterizan
las decisiones tomadas en torno al Disefio Curricular Jurisdiccional del
Profesorado de Musica. Las mismas deben ser comprendidas en el marco de
los consensos generales que proponen las Recomendaciones Nacionales que
orientan las tareas de construccion curricular de cada jurisdiccion:

o La complejidad de la formacién docente artistica, en tanto forma para
todos los niveles y modalidades de la educacion obligatoria.

o La construccién de un marco teérico que describa al arte como parte de
un contexto cultural y como forma de representacién simbdlica presenta
un desafio para los formadores de los futuros profesores de Musica, ya
que supone la revisién de distintos posicionamientos tedéricos sobre el
arte y la cultura con el objeto de conformar un cuerpo de saberes de la

especialidad.

o Las producciones estético-artisticas comunican con distintos formatos
simbélicos, que requieren del desarrollo de procesos de produccion y
analisis critico, contextualizado socio-culturalmente. La Mdusica en el
sistema educativo formal, como campo de conocimiento para la
interpretacion y transformacion de la realidad, es esencial y trascendente
para la formacién ciudadana en la contemporaneidad.

/.-
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o Los espacios de la pedagogia y de la didactica en la formacion docente
en Musica constituyen oportunidades de formacién fundamental para el
desempefio de la tarea docente, dado que aportan marcos conceptuales,
criterios generales y principios de accién para la ensefanza. La didactica
se constituye en un campo especifico y se configura en la complejidad de
las relaciones entre la teoria y la practica. Esa practica adquiere la forma
de una intervencion situada social e histéricamente.

o Dentro de la formacion pedagodgica y didactica -general y especifica- se
procura ofrecer un marco general para comprender, interpretar e
intervenir en la ensefianza de la Musica en las practicas educativas

situadas.

Asimismo, al momento de pensar acerca de las finalidades y propésitos
para el Profesorado de Musica es necesario tener en cuenta un factor de
importancia que complejiza el desarrollo de la formacién: la heterogeneidad de
los alumnos. Las caracteristicas de los ingresantes ofrecen una amplia
diversidad en lo referente a expectativas profesionales, intereses, creencias,
conocimientos y experiencias artisticas previas, entre otros, para lo cual se
deben poner a disposicion de los alumnos los recursos y los conocimientos
necesarios a fin de propiciar las condiciones de una formacion basada en los
principios de la equidad.

En el marco de politicas publicas que garanticen el derecho social a la
educacion, partiendo de un proyecto social que se viabilice mediante el
curriculum como proyecto ético, politico y cultural contra la exclusion, y
afirmando valores de igualdad, solidaridad, cooperacién, democratizacion de la
produccidn y distribucién de conocimientos, proyectamos:

» Fomentar y desarrollar la sensibilidad y la capacidad creativa de la
persona en un marco de valoracion y proteccidon del patrimonio natural y
cultural, material y simbélico de las diversas comunidades.

« Formar un profesional critico, comprometido, innovador, que sea capaz
de interactuar dentro de las cambiantes complejidades sociales de la
realidad educativa.

« Promover una relacion dialéctica entre el conocimiento de la realidad y
los contenidos disciplinares y/o areales, favoreciendo el desarrollo de los
procesos cognitivos intelectuales y artisticos, la expresion personal y
colectiva, fundamentando el conocimiento propio de su disciplina como
necesario para la construccion de diferentes identidades y teniendo como
marco la recuperacion de la identidad nacional y latinoamericana.

« Articular los principios de la educacidn inclusiva, el trabajo en equipo, la
igualdad y la confianza en las posibilidades de aprendizaje de los/as
alumnos/as.

« Interpretar y vivenciar la dimension ética y creativa de la practica
educativa, superando el ritualismo y el formalismo e incorporando
formas artisticas no tradicionales.

» Participar del proceso de formacién continua, tomando como elemento
insoslayable el didlogo entre teoria y practica y la recuperacion del
conocimiento que produce el trabajo.

« Interpretar la realidad educativa en su complejidad.

I+
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Gestionar y colaborar con proyectos institucionales y comunitarios,
escolares y extraescolares, atendiendo a la diversidad de circuitos
culturales y al comportamiento estético de la sociedad.

Integrar el lenguaje musical con los conocimientos de otros campos
disciplinares.

Comprender la Musica como lenguaje, arte y ciencia que contribuye al
desarrollo de las capacidades cognitivas, psicologicas y sociales del
estudiante, defendiendo y fundamentando su disciplina como un
elemento necesario en la formacién integral del individuo.

Conocer y respetar las diferentes posturas acerca del arte y la cultura.

Favorecer procesos de formacion en investigacion, partiendo de concebir
al conocimiento como una verdad relativa, producto de la construccion
social del hombre contextuado.

Propiciar un sélido conocimiento disciplinar que comprometa el desarrollo
de capacidades vinculadas a la composicién, la ejecucién, la audicion, la
reflexién critica y la contextualizacion socio-histérica.

Construir saberes vinculados a las operaciones analiticas, interpretativas
y de comprensién de los materiales y modos de organizacion particulares
de la Musica, incluyendo capacidades cognitivas y perceptuales.

Favorecer conocimientos interpretativos ligados a la ejecucion instrumen-
tal de multiples repertorios -solista y de conjunto en el instrumento
principal y /o complementario-, la capacidad para cantar -en coros, a
capella o acomparfados de instrumento arménico-, para poder realizar
arreglos o versiones de obras de ambito clasico-académico y populares.

PERFIL DEL EGRESADO

La formacién del profesional docente se lograra al incorporar los

siguientes saberes:

El saber erudito, que engloba la aprehension de las multiples
expresiones culturales, ubicando al propio sujeto como objeto y artifice
creador de nuevas formas culturales. EIl profesor se convierte en un
agente poseedor de una cultura de ambito general y de una cultura
especifica de conocimiento del medio en donde ejercera, que incluye:

- Uso de variadas fuentes de informacion y aportes multidisciplinarios
de la teoria contemporanea de la Mdusica. Conocimiento del marco
general de las artes.

- Reconocimiento de la historicidad de las categorias estéticas y su
relacion con los diferentes contextos espacio- temporales.

- Reconocimiento de las funciones del arte y.de las funciones del
educador en Mdusica.

- Conocimiento y analisis del sistema educativo, de las normativas, de
la cultura y gestiones institucionales, vinculadas a la Musica.

- Redefinicién del rol profesional del educador artistico en el marco de
la cultura musical contemporanea.

- Conocimiento y comprension de obras musicales pertenecientes a
diferentes contextos, para favorecer una interpretacion adecuada.

.-
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- Comprension de los aspectos sintacticos, seménticos y pragmaticos
del lenguaje musical en articulacién con los elementos sonoros, su
lecto-escritura, y el uso de instrumentos convencionales y no
convencionales para su decodificacion.

- Formacion y actualizacion teérica y estratégica en saberes
pedagbgicos, curriculares y didacticos de la Musica, incluyendo el
conocimiento de los Nucleos de Aprendizajes Prioritarios.

- Conocimientos tedricos necesarios para el disefio de estrategias y
recursos que faciliten la elaboracién de productos de ensefianza y
aprendizaje de Musica segln las caracteristicas contextuales.

- Conocimiento y comprensién de los procesos de los sujetos en
formacion de acuerdo a los distintos ambitos, grupos etarios y
realidades complejas de los nuevos sujetos, “nativos digitales”.

e El saber hacer / saber crear, entendido como la disposicion del
profesional para saber (validando razones légicas y éticas) poner en
practica o en funcionamiento diversos saberes en momentos, situaciones
o contextos distintos y de manera oportuna; es decir:

- Dominar conceptos y habilidades para producir una representacion o
imagen, conocer técnicas tradicionales y experimentales en las artes
musicales y vincularlas con los aportes de la ciencia y la tecnologia.

- Expresar, comunicar y producir presentaciones musicales, reflexio-
nando y analizando sus propias producciones y de los otros.

- Desarrollar estrategias de aprendizaje y ensefanza de la Musica en
diferentes ambitos con realidades complejas.

- Adquirir conocimientos necesarios para la seleccion y organizacion de
contenidos y para la evaluacion del proceso de los sujetos en
formacion, estableciendo vinculos con el contexto.

- Desarrollar y producir enunciados musicales para operar en
diferentes circuitos culturales.

- Incorporar la investigacion como estrategia pedagogica en relacion
con el proceso de ensefianza y de aprendizaje.

- Desarrollar proyectos de investigacion con metodologias y técnicas
especificas del campo de la cultura musical y la educacion.

o El saber integrar, al desarrollar la disposicién para operar sobre dos
dimensiones: la sabia articulaciéon entre teoria y practica y la equilibrada
relacién de diversas areas de conocimiento (del campo especializado, de
saberes experienciales y de otras expresiones culturales); es decir:

- Articulacion de los fundamentos musicales y el analisis de la
composicion de la obra con el proceso de produccion artistica.

- Articulacién entre los conocimientos teoricos y cientificos con la
expresion y comunicacion a través de la representacion musical.

- Articulacién entre los conocimientos disciplinares especificos de la
Musica con la practica docente.

- Articulacion de los contenidos de la ensefianza de la Musica, su
ubicacion en la disciplina y el curriculum, su relacién con otras areas
de conocimiento escolar y las caracteristicas del proceso de
adquisicion por parte de los alumnos del nivel en que se desarrollara
su tarea profesional.

- Apropiacion critica de saberes y uso de la investigacion vinculada con
la realidad artistica, educativa y social.

/.-
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e El saber construir con ofros, al poner en relevancia los procesos
personales y colectivos que confluyen en la construccion de
conocimientos. Implica asumir la calidad educativa como wuna
construccion que es vivenciada armonicamente por una comunidad que
se siente formadora de practicas educativas significativas, es decir:

- Promocién de situaciones de aprendizaje innovadoras vy
transformadoras de una cultura institucional, con proyectos
interdisciplinarios promotores de la Educacion Artistica.

- Construccién colectiva de producciones tedricas y didacticas.

- Promocion de trabajos cooperativos que atiendan a la diversidad
cultural y el mejoramiento de la calidad de vida y el contexto.

- Gestién de acciones de produccion artistica comprometidas con la
comunidad.

j. ORGANIZACION CURRICULAR

j1. DEFINICION Y CARACTERIZACION DE LOS CAMPOS DE
FORMACION Y SUS RELACIONES

El Disefio Curricular Jurisdiccional para el Profesorado de Mdusica se
inscribe en las referencias establecidas por la Resolucion CFE N° 24/07 y las
‘Recomendaciones Nacionales para la elaboracion de Disefios Curriculares:
Profesorado de Educacién Artistica”, que se definen particularmente como se
detalla a continuacién:

o La duracion total de la carrera queda definida en 3.050 horas reloj (4.576
horas catedra), a lo largo de cuatro afios de estudio de educacién
superior. De esta carga horaria total, el 94% es de definicion
jurisdiccional y el 6 % restante se destina a la definicidn institucional.

» Las unidades curriculares se distribuyen en torno a tres campos de
conocimiento: la Formacion General, la Formacion Especifica y la
Formacién en la Practica Profesional; respetando las unidades
curriculares recomendadas por el INFD.

e En la distribucién porcentual de |la carga horaria queda asignado el 26 %
de la carga horaria total al campo de la Formacion General, el 59 % al de
la Formacién Especifica y el 15 % al de la Formacién en la Practica
Profesional.

La ensefianza es una préactica intencional, orientada hacia valores vy
finalidades sociales. Es histérica y situada, y también normativa: tiene que ver
con la ética, la politica y la accion practica. En este contexto, el Campo de la
Formacién General se constituye en un medio necesario para apoyar la
compresion, valoracion e interpretacién de la educacién en el marco de la
cultura y la sociedad, y para fortalecer la construccion de criterios de accion
sustantivos para orientar la practica docente.

La Formacion General aportara los marcos conceptuales y cuerpos de
conocimientos que permitan la comprension de las dimensiones estructurales y
dinamicas, el reconocimiento tanto de regularidades como de especificidades
contextuales, asi como la identificacion de problemas. En otros términos, estos

.-
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conocimientos alcanzan su mayor eficacia y significaciéon en la medida en que
se orienten a la comprensién de las préacticas educativas, en distintos contextos
y niveles de concrecion, fortaleciendo y dando base a toda una gama de
decisiones en las practicas sociales, institucionales y de la ensefianza.

Este campo esta integrado por las siguientes unidades curriculares:
Alfabetizacion Académica, Pedagogia, Psicologia Educacional, Historia de la
Cultura Argentina y Latinoamericana, Foniatria, Didactica General, Sociologia
de la Educacion, Filosofia, Educacion Sexual Integral y Cuidado de la Salud,
Las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion y la Musica, Estética,
Historia y Politica de la Educacién Argentina, Formacién Etica y Ciudadana 'y El
Arte en la Educacion Especial.

El Campo de la Formacion Especifica se destina al estudio de las
nociones centrales y los saberes sustantivos de las éareas disciplinares
especificas, desde la perspectiva de su ensefianza en la Educacion Artistica; y
al conocimiento de las caracteristicas (individuales y colectivas) y los contextos
en que se desarrollan los estudiantes. Se promueve un abordaje amplio de los
contenidos, que permita el acceso a diversos enfoques tedricos vy
metodoldgicos, a las caracteristicas de su ensefnanza a través del tiempo y al
conocimiento de los debates actuales en el campo.

Los conocimientos puestos en juego en el desemperio docente implican
el desarrollo de saberes que permitan problematizar las formas en que se
ensefa. La problematica especifica de la practica docente, requiere entonces
del abordaje de situaciones relacionadas con el disefio, puesta en practica y
evaluacién del proceso de ensefanza y aprendizaje, las relaciones con la
institucién y las adecuaciones al contexto en el que se desempena.

La formacion de docentes de Musica esta orientada al desarrollo de
competencias que permitan establecer las conexiones necesarias entre los
campos de formacion disciplinar, que favorezcan el conocimiento y utilizacion
de las técnicas y recursos de produccion, el de la Formacién General y el de la
Practica Profesional, que el futuro docente utilizara en su quehacer aulico.

Desde este marco referencial, se intentara contribuir a la formacién
técnica y profesional del estudiante, aprovechando su potencial creativo y
capacidad de andlisis para expresarse estéticamente mediante la produccion
artistica. Ademas, la competencia disciplinar, relacionada con el campo de la
Formacion General y de la Practica Profesional, le permitira al futuro docente
formular propuestas acordes con los sujetos y contextos del entorno,
motorizando la expresion artistica-musical creativa.

La Formacion Especifica atendera el andlisis, formulacion y desarrollo de
conocimientos y estrategias de accién profesional para los distintos niveles y en
las disciplinas de ensefianza para las que se forma. Estos conocimientos se
empiezan a desarrollar desde el comienzo de la formacién, promoviendo
articulaciones entre los distintos campos.

Incluye los contenidos propios del area artistico-musical: la formacién en
el lenguaje, en la produccién y la formacién socio-histérica; las didacticas de
; ‘ensefianza particulares; los sujetos del aprendizaje (infancia, adolescentes,
@/ jévenes y adultos) y sus diferencias sociales e individuales, en medios sociales
; concretos.
’
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A tal efecto se encuentra organizado en diversos ejes, con sus
correspondientes unidades curriculares:

o Eje de la Formacion en el lenguaje musical

Supone una serie de saberes comunes a todas las disciplinas. Su
recorrido tiene como objetivo la adquisicion de saberes vinculados a las
operaciones analiticas, interpretativas y de comprension de los materiales y
modos de organizacién particulares de la Mdsica, incluyendo capacidades
cognitivas y perceptuales. Se encuentra integrado por las siguientes unidades
curriculares: Lenguaje Musical |, Lenguaje Musical ll, Lenguaje Musical Il
Lenguaje Musical IV, Armonia aplicada a la Practica escolar | y Armonia
aplicada a la Practica escolar Il.

o Eje de la Formacion en la especialidad profesional

Supone adquirir los conocimientos de mayor grado de especializacion
musical que puedan estar presentes en la formacién inicial. Lo integran:
Instrumento Fundamental | (Piano o Guitarra), Instrumento Fundamental Il
(Piano o Guitarra), Instrumento Fundamental Ill (Piano o Guitarra) e Instrumento

Fundamental IV (Piano o Guitarra).

En esta organizacion curricular, cada estudiante debera optar desde el
inicio de la carrera por cursar un Instrumento Fundamental, que podra ser Piano
o Guitarra. Tal eleccion determinara que el Instrumento Complementario a
cursar sera el que no haya sido elegido como fundamental.

o Eje de la Formacion en la produccion musical
Se encuentra integrado por espacios curriculares ligados a la praxis

artistica propiamente dicha. Tiene como objetivo la apropiacion por parte de los .

estudiantes de los procedimientos especificos vinculados a la produccion
musical. Forman parte de este eje las siguientes unidades curriculares:
Formacion Vocal I, Formacion Vocal Il, Taller de Produccion Musical I, Taller de
Produccion Musical I, Instrumento Complementario | (Piano o Guitarra),
Instrumento Complementario Il (Piano o Guitarra) y Practica de Direccion Coral.

o Eje de la Formacion socio-histérica

Supone la adquisicién de saberes vinculados a la situacionalidad cultural,
social e historica del lenguaje musical. El objetivo de este eje es formar en los
estudiantes de profesorado en Musica la capacidad para contextualizar sus
practicas musicales y proyectar desde alli las particularidades de su ensefanza.
Se encuentra integrado por: Historia de la Musica |, Historia de la Musica /I,
Sujetos de la Educacion |y Sujetos de la Educacion Il.

o Eje de la Formacion en la didactica especifica

Pretende lograr un acercamiento a las problematicas de la ensefianza de
la Musica, relacionando aspectos tanto conceptuales como metodolégicos. Su
objetivo prioritario es generar una reflexién critica acerca de la educacion
musical en los distintos niveles y modalidades de la educacién en nuestro pais,
vinculando los supuestos sobre la Mdusica, las conceptualizaciones sobre el
lenguaje musical, la praxis contemporanea de la musica en diferentes contextos
y los criterios para establecer su viabilidad en términos de ensefianza y los
medios, enfoques y procedimientos necesarios para llevarla a cabo. Para ello
sera necesario establecer la relacién que los diferentes modelos pedagégicos
de la educacion musical, puestos en practica a lo largo de la historia de la es-

/.-

3 Librg



_f'i;w..,'. SO i Ra

A A Gl vt td A Lt

e} o b | e Baallee | thrae®
Congrasa 6 Los Puehios Libres

=D:ovlncla de Ea c:D(:n'rlpt::
T Dinisterio de G’Bul'[ura Y CEducacion

I 24 .-

colarizacién en la Argentina, han tenido con los proyectos politicos y educativos
en general, y las ideas, objetivos y valoraciones en torno a la cultura, el arte y la
musica. Incluye las unidades curriculares Didactica de la Musica [y Didactica de

la Msica Il.
Por Ultimo, se incluyen en este campo también los Espacios de
Definicion Institucional (1) y (2).

El Campo de la Formacién en la Practica Profesional constituye el
ambito curricular especifico destinado al aprendizaje sistematico de las
capacidades para la actuacién docente en contextos reales. Es responsable por
el desarrollo de la accion a través del analisis, la reflexion y la experimentacion
practica, contextualizada a partir de la inmersién graduada de los futuros

docentes en contextos reales.

En el dambito de la Practica Profesional se articulan necesariamente
saberes construidos en otros espacios curriculares pertenecientes a la Forma-
cién General o a la Formacién Especifica, para que los estudiantes puedan, al
mismo tiempo que dar sus primeros pasos en la tarea docente, reflexionar
sobre su actuacién y dar sustento conceptual a las practicas de ensefnanza.

La profesion docente exige actuar en escenarios complejos,
multidimensionados, cambiantes, con cuotas de imprevisibilidad, en los que se
hace necesario tomar decisiones y elaborar alternativas de accion frente a las
situaciones que se presentan. La sociedad en la que nos toca vivir es la
sociedad de los cambios, el dinamismo y la incertidumbre, la educacion por

ende también esta sujeta a ellos.

Frente a esta dimensiéon cambiante de la realidad escolar la demanda es
asumir roles de desempefio docente reflexivos, auténomos, sensibles, criticos y
democraticos; profesores como intelectuales transformadores, capaces de
gestionar la complejidad de dichos cambios. Es necesario que la formacion en
el Profesorado tienda al desarrollo de posibilidades personales, profesionales,
intelectuales y pedagdgicas para que cada futuro docente de Musica, desde su
particularidad, vivencie, experimente y se enfrente desde sus propios criterios,
a la toma de decisiones complejas en las situaciones concretas de ensenanza-
aprendizaje. En estas situaciones, los resultados quedan abiertos y requieren
una evaluacion y por lo tanto, una revision permanente de lo actuado.

Por esta razén, es necesario trabajar desde este espacio curricular para
desarrollar la capacidad de reflexion y analisis en torno a la practica docente. Es
posible distinguir tres niveles de reflexion: técnica, practica y critica (Zeichner y
Liston 1987: 15). El primer nivel corresponde al analisis de las acciones
manifiestas: lo que hacemos y lo que se observa que hacemos, circular por la
clase, ensefiar una cancion, dirigir una practica musical colectiva, un ejercicio
de composicion, etc. El segundo nivel implica la planificacion y reflexion:
planificar qué se va a hacer, reflexionar sobre lo que se ha hecho, destacando
su caracter didactico. Por ultimo, el nivel de la reflexion critica tiene que ver con
el andlisis ético o politico de la propia practica, asi como de sus repercusiones

@/contextuales. Asi, la reflexion no se entiende como una mera actividad de
analisis técnico- practico, sino que incorpora un compromiso ético y social de
blusqueda de practicas educativas y sociales mas justas y democraticas.

1.
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La construccion de estas competencias para la actuacion docente se
realiza en un proceso de aprendizaje que se inicia en la Practica y Reflexion
Docente |y se complejiza hasta finalizar la Residencia Pedagdgica, y en el que
resulta de alto valor formativo no solo la actuacion de los docentes a cargo del
espacio, sino también el trabajo colaborativo desarrollado entre los propios
estudiantes, tendiendo a superar la concepcién del ejercicio docente como una

actividad que se realiza en solitario.

Para se constituird un equipo docente, conformado por un generalista y
un profesor de Musica en cada una de las unidades curriculares de este
Campo, cuyo trabajo articulado es fundamental para que el futuro docente de
Musica construya las competencias profesionales necesarias para gestionar la
clase, analizarla, redefinirla y conducir a los alumnos en la construccién de
saberes sobre el hacer musical.

El profesor de Practica deberd ser un experto en ensefianza en
situaciones aulicas reales y debera asumir el desafio de impedir, a través de
sus intervenciones docentes, que la estereotipia se vea como algo natural y que
las rutinas hechas tradicion se instalen en las practicas para hacer de las aulas
un movimiento de constante inercia. Su actuacion debe ofrecer al estudiante el
andamiaje necesario para aprender a ensefiar: es necesario que el formador
ensefe, muestre, transfiera la experiencia, oriente y guie respecto de las
decisiones en la accion, haciendo dialogar la teoria con la practica.

Por dltimo, es necesario concebir la formacién del profesorado como una
preparaciéon basica, entendiendo que se trata de un proceso que los futuros
docentes han comenzado en su escolarizacion y que fuera del Instituto seguiran
construyendo y resignificando a lo largo de su vida profesional.

Las siguientes son las unidades curriculares que lo integran: Practica y
Reflexion Docente I: Instituciones y Contextos, Practica y Reflexién Docente II:
Curriculum y Ensefanza; Practica y Reflexion Docente Ill: La Ensefianza de la
Musica; y en cuarto afio, Residencia Pedagdgica. Incluye también el Espacio de
Definicion Institucional (3).

Desde los espacios de Practica y Reflexion Docente I y Il se promueve el
acercamiento paulatino a las instituciones educativas a través de la observacion
y el andlisis, y las primeras aproximaciones a la ensefianza de la Musica a
través de clases simuladas. En el espacio de Practica y Reflexién Docente Ill se
realiza el disefio, la implementacion y el posterior analisis reflexivo de practicas
de ensefianza contextualizadas en instituciones de Educacién Inicial y Primaria,
mientras que en el espacio de la Residencia Pedagdgica se realiza lo
correspondiente a la Educacién Secundaria. '

La coexistencia formativa de los tres campos (reflejada en el cursado
simultaneo de unidades curriculares pertenecientes a cada uno de ellos en
todos los afios de la carrera) apunta a promover vinculaciones que permitan
abordar la complejidad, pluridimensionalidad e integralidad del hecho educativo.
Al mismo tiempo, la atencion conjunta a las dimensiones teérica y practica de la
formacion propicia la articulacion de saberes, experiencias y escenarios
institucionales y sociales, y fortalece una perspectiva y una postura investigativa
e indagadora a lo largo de todo el trayecto formativo.

.-
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Las Unidades Curriculares

Teniendo en cuenta las recomendaciones establecidas por la Resolucion
CFE N° 24/07 y la Resoluciéon N° 1588/12 del Ministerio de Educaciéon se
presentan cada una de las unidades curriculares de la siguiente manera:

* su denominacion, formato, régimen de cursada (anual o cuatrimestral),
ubicacién en el disefio curricular y asignacién horaria semanal y total
para el estudiante (expresadas en horas reloj y catedra)”

e las finalidades formativas de cada unidad curricular (que hace referencia
al enfoque propuesto para la unidad curricular, el sentido de su
incorporacion en la formacién docente y los propésitos prioritarios
seleccionados para el desarrollo curricular);

e una seleccion de contenidos propuestos, organizados alrededor de
ciertos ejes (que funcionan como elementos nucleadores de los
constructos fundamentales de las disciplinas, establecidos segun los
criterios de seleccidn y secuenciacion anteriormente descriptos). Los
contenidos seleccionados reconocen una légica de presentacion pero se
formulan con un amplio nivel de generalidad y no prescriben una
secuencia Unica para su tratamiento en cada Instituto (a fin de permitir la
necesaria flexibilidad del desarrollo curricular institucional);

e una bibliografia orientativa bésica.

La presencia de formatos curriculares diferentes y flexibles (asignaturas,
seminarios, talleres, trabajos de campo, practicas docentes, ateneos, tutorias),
que expresan tanto enfoques disciplinares como estructuraciones en torno a
problemas o temas, permite modos de organizacién, de cursado, de evaluacion
y de acreditacién particulares y variados.

Por otra parte, los Espacios de Definicion Institucional (EDI) permiten
delinear recorridos formativos optativos y recuperar experiencias educativas
propias de cada instituto —que se consideran relevantes para la formacién
docente en diferentes localidades o regiones- desde una mirada integral. Los
mismos no presentan correlatividades y se destinan a los campos de la
Formacion Especifica y de la Formacién en la Practica Profesional. La eleccién
de estos espacios estara sujeta a decision de cada Instituto, y debera ser
discutida y acordada por los diversos actores institucionales, garantizando la
articulacién con las unidades curriculares obligatorias y la carga horaria
destinada a cada uno de los campos de la formacion.

&

' A los efectos de la distribucién de la carga horaria, se considera el desarrollo de 32 (treinta y dos) semanas de
clase por cada afio de la carrera, divididas en dos cuatrimestres. Las cargas horarias totales de cada unidad
curricular son prescriptivas, pero su distribucion temporal puede sufrir modificaciones (ampliaciones o concentracién
en lapsos mas reducidos) en funcion de necesidades y decisiones Institucionales (ligadas con la intervencion en
contextos particulares, realizacion de proyectos especificos, entre otros).

/.-
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j2. CARGA HORARIA POR CAMPO Y PORCENTAJES
RELATIVOS

Cuadro 1: CARGA HORARIA DE LA CARRERA

EXPRESADA EN HORAS CATEDRA Y EN HORAS RELOJ

Carga horaria Carga horaria por campo formativo

por afio academico F G FE. F PP

1° 1168 HC / 432 HC/ 640 HC / 96 HC /

778:40' HR 288 HR 426:40' HR 64 HR

90 1152 HC / 256 HC/ 768 HC / 128 HC/
768 HR 170:40' HR 512 HR 85:20' HR

30 1184 HC / 224 HC/ 736 HC / 224 HC/
789:20' HR 149:20' HR | 490:40' HR | 149:20' HR

4° 1072 HC / 272 HC/ 544 HC / 256 HC /
714:40' HR 181:20' HR | 362:40'HR | 170:40' HR

Total 4576 HC / 1184 HC / 2688 HC / 704 HC/
carrera 3050:40' HR 789:20" HR 1792 HR 469:20° HR

Porcentaje 100 % 26 % 59 % 15 %

j3. DEFINICION DE LOS FORMATOS CURRICULARES

Las unidades curriculares que conforman el Disefio de este Profesorado
se organizan en torno a una variedad de formatos (segin su estructura
conceptual, sus propositos formativos y su relacion con la practica docente),
que posibilitan variadas maneras de organizacion, modalidades de cursado, y
formas de acreditacion y evaluacion, tal como quedé expresado anteriormente.
La coexistencia de esta pluralidad de formatos fomenta ademas el acceso a
modalidades heterogéneas de vinculacién con el conocimiento y enriquece la
propuesta curricular con herramientas y habilidades especificas y variadas.

A continuacion se explicitan los rasgos caracteristicos de estos formatos:

e Asignatura: se define por la organizacion y la ensefianza de marcos
disciplinares y multidisciplinares y brinda modelos explicativos de caracter
provisional, a partir de una concepcion del conocimiento cientifico como
construccion. Para su desarrollo, se sugiere la organizaciéon de propuestas
metodolégicas que promuevan el analisis de problemas, la investigacién
documental, la interpretacion de datos estadisticos, la preparaciéon de informes,
el desarrollo de la comunicacién oral y escrita, entre otros; y su evaluacién y
acreditacion a través de la realizacion de exdmenes parciales y finales ante una
mesa examinadora.

@/ e Seminario: se organiza en torno a un objeto de conocimiento que
surge de un recorte parcial de un campo de saberes, que puede asumir caracter
. disciplinar o multidisciplinar, y permite profundizar en aspectos y/o probleméati-
' cas consideradas relevantes para la formacién. Se propone el uso de estrate-

/.-
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gias didacticas que fomenten la indagacion y reflexion critica, la construccion de
problemas y formulacién de hipotesis o supuestos explicativos, la elaboracion
razonada y argumentada de posturas tedricas, la exposicion y socializacion de
la produccién. En cada ambito institucional se podré acordar el desarrolio de
aproximaciones investigativas de sistematizacion y complejidad creciente desde
primero a cuarto afio. Para su acreditacion se propone un encuentro “coloquio”
con el docente titular, que puede asumir diferentes modalidades: la produccion
escrita de un informe, ensayo o monografia y su defensa oral, la revision e
integracién de los contenidos abordados en el afio, entre otros.

e Taller. se constituye en un espacio de construccion de experiencias y
conocimientos en torno a un tema o problema relevante para la formacién y se
orienta a la produccién de saberes y ala resolucion practica de problemas.
Es un ambito valioso para la confrontacién y articulaciéon de las teorias con
desempefios practicos reflexivos y creativos. Se sugiere un abordaje
metodologico que favorezca el trabajo colectivo y colaborativo, la recuperacion
e intercambio de vivencias y experiencias, la toma de decisiones y la
construccién de propuestas en equipos de trabajos, vinculados siempre al
desarrollo de la accion profesional. Para su acreditacién se propone la
presentacién de trabajos parciales y/o finales de produccién individual o
colectiva, como por ejemplo: elaboracién de proyectos, disefio de propuestas de
ensefianza, construccion de recursos para la ensefianza, entre otros.

o Trabajo de Campo: estd dirigido a favorecer una aproximacion
empirica al objeto de estudio y se centra en la recoleccion y el analisis de infor-
macién sustantiva (desde diversas aproximaciones y con variadas estrategias
metodolégicas), que contribuyan a ampliar y profundizar el conocimiento tedrico
sobre un recorte del campo educativo que se desea conocer, confrontando asi
teorfa y practica. El trabajo de campo favorece una aproximacién real al
contexto, a la cultura de la comunidad, a las instituciones y los sujetos en los
que acontecen las experiencias de practica. Promueve una actitud interrogativa
y permite articular el abordaje conceptual sobre la realidad con elementos
empiricos relevados en terreno. Esto enriquece la reflexion y la comprension
sobre las experiencias de Practica Docente. Para la acreditacion del trabajo de
campo se sugiere la presentacion de un informe escrito y su defensa oral.

e Practicas docentes: son ambitos de participacion progresiva en el
campo de la préactica docente en las escuelas, que se encadenan como una
continuidad a lo largo de la carrera, e incluyen pasantias y ayudantias aulicas,
practicas de ensefianza de contenidos curriculares especificos, ambitos diversi-
ficados de Residencia, desarrollo de proyectos integradores, entre otros. Permi-
ten asumir el rol profesional de manera paulatina, experimentar propuestas de
ensefianza e integrarse en un grupo de trabajo escolar, aprovechando diversas

experiencias para el ejercicio de la préactica docente.

Estos espacios se apoyan en ciertos dispositivos que favorecen la
tarea conjunta entre los docentes de Practica de la institucion formadora y los
docentes orientadores de las escuelas asociadas para el acompafiamiento de

los estudiantes:

o el Ateneo: constituye un ambito de reflexion para profundizar en el
conocimiento y el analisis de casos relacionados con la practica pro-
fesional docente. Se sugiere un abordaje metodolégico que permita
intercambiar y ampliar posiciones y perspectivas, entre estudiantes,
docentes de las escuelas asociadas, profesores de Practica y otros
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docentes de las instituciones formadoras. Su evaluacion se incluye
en las condiciones de acreditacion de las Practicas.

la Tutoria: se trata de un espacio de conocimiento que se construye
en la interaccion, la reflexién y el acompafamiento durante el
recorrido de las practicas en los Gltimos afios de la carrera. La tutoria
abre un particular espacio comunicacional y de intercambio donde la
narracién de experiencias propicia la reflexion, la escucha del otro, la
reconstruccion de lo actuado y el disefio de alternativas de accion. El
docente tutor y el practicante o residente se involucran en procesos
interactivos multiples que favorecen la evaluacion constante y
permiten redefinir las metas e intencionalidades y revisar las
estrategias didacticas.

los Grupos de formacién, discusion y debate: son dispositivos que
tienen por objeto la construccion compartida de saberes (propios de
la préactica y también de la formacién disciplinar), conformandose
como tales a partir de intereses comunes de estudiantes vy
profesores, tanto al interior de las cétedras como de los ambitos de
integracion, y también como formas de acompafamiento de
determinados proyectos. En este sentido, dichos grupos deben
permitir no sélo la revisién de los aprendizajes de los alumnos sino
también la reconstruccién y/o reformulacién de los saberes de los
docentes en tanto formadores de futuros formadores. Estos espacios,
ligados con el campo de la Investigacion y la produccion de saberes,
hacen posible someter a discusion las diferentes visiones que tienen
los participantes, fundamentadas desde alguna perspectiva tanto
tedrica como empirica.

Dada la complejidad del campo de la Formacién en la Practica

Profesional, los formatos y dispositivos anteriormente mencionados constituyen
Unicamente una sugerencia que ha de ser enriquecida y ampliada en el marco
de las decisiones de cada institucion formadora. y
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i4. ESTRUCTURA CURRICULAR POR ANO Y CAMPO DE

FORMACION

Cuadro 2: CANTIDAD DE UNIDADES CURRICULARES (UC)

POR CAMPO Y POR ANO, SEGUN SU REGIMEN DE CURSADA

; . " Cantidad de UC
Cantidad fie uc Cantidad de UC por afio y por por afio y régimen
por afio campo de cursada

EDI fuera i
TJotal | | F.G. | F.E. |F.P.P.| de Anual | U
campo
1° 12 5 6 1 S 3
2° 14 3 7 1 10 i
3 10 2 7 1 e 10
4° 11 4 5 2 --- 8 3
EDIfuera| ___ .
de ano
TOTAL 44 14 25 5 - 37 7

Este cuadro presenta la cantidad de Unidades Curriculares por afic y por
campo, incluyendo los Espacios de Definicion Institucional cuando no esta
definida su localizacién por afio, por campo o por ninguno de los dos (si estan
localizados por afio y por campo, forman parte de las celdas correspondientes),

asi como su régimen de cursada.

&

I .-

Tl

l



:Drovtncla de Ea C.Dampa
TDinisterio de Cultura y “Educacion

/1 31.-

Cuadro 3: CAJA CURRICULAR DEL

r
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Notas:

e En el marco de las légicas que organizan internamente este Disefo
Curricular, se sugieren tres Espacios de Definicién Institucional: dos
pertenecientes al campo de la Formacion Especifica —EDI (1) y EDI (2)-y
uno al campo de la Practica Profesional —=EDI (3).

o La distribucion de unidades curriculares cuatrimestrales que no impliguen
correlatividad entre si puede ser modificada (entre uno y otro cuatrimestre
del mismo afo) por decision institucional suficientemente fundada y con
autorizacion de la autoridad competente, siempre que se respeten las
correlatividades previstas.

Distribucién de cargas horarias para los docentes

Los ambitos de integracion previstos en este Disefio Curricular, requieren
efectuar ciertas precisiones acerca de la distribucion de cargas horarias
suplementarias para los docentes, a fin de asegurar la efectividad de las
necesarias integraciones. Al respecto cabe hacer las siguientes aclaraciones:

e La unidad curricular Educacién Sexual Integral y Cuidado de la Salud debe
incluir al menos dos perfiles docentes, uno proveniente de las Ciencias
Naturales y otro de las Ciencias Sociales o de la Formacion General. Por
ello se necesita considerar 2 (dos) horas catedra semanales durante un

cuatrimestre para cada uno de ambos perfiles.

e Los espacios de Practica y Reflexion Docente I, Il y Ill y de Residencia
Pedagdgica implican no solo el desarrollo de la unidad curricular en el
Instituto, en un trabajo de integracion entre dos perfiles profesionales (uno
de la Formacion General y otro de profesor de Musica), sino también el
acompafamiento a los estudiantes en sus practicas en las escuelas
asociadas (el cual se complejiza en los dos ultimos anos de la carrera).

Por lo tanto, se requiere una designacion horaria suplementaria —por sobre
la carga horaria prevista para el cursado de los estudiantes- para cada uno
de los docentes que conforman el equipo de Practicas.

En consecuencia, se designaran un total de 5 (cinco) horas catedra
semanales para cada miembro del equipo docente de Practica y Reflexion
Docente I: 6 (seis) horas cétedra semanales para cada uno de los
profesores de Practica y Reflexién Docente II; 13 (trece) horas catedra
semanales para cada integrante del equipo de Practica y Reflexion Docente
Ill; y 12 (doce) horas catedra semanales para cada docente de Residencia

Pedagaogica.

e La implementacion de algunas de las unidades curriculares del campo de la
Formacion Especifica (en particular aquellas relacionadas con la practica
musical) podra requerir la designaciéon de mas de un docente por catedra
para atender cada uno a grupos de estudiantes mas reducidos, a fin de
asegurar un mejor aprovechamiento de las tareas de ensenanza Yy
aprendizaje.

La Direccion de Educacion Superior seré la responsable de la toma de
decisiones al respecto, teniendo en cuenta las solicitudes institucionales y
en el marco de la prevision de recursos humanos Yy presupuestarios

correspondiente.

/.-
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J.5. PRESEIyTACIéN DE LAS UNIDADES CURRICULARES
POR ANO Y CAMPO DE FORMACION

PRIMER ANO

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

Denominacion de la Unidad Curricular

ALFABETIZACION ACADEMICA

Formato Régimen de cursada Ubicacién en el disefio

Taller Cuatrimestral 1° afio — 1° cuatrimestre

Carga horaria semanal Carga horaria total

2 horas reloj 3 horas catedra 32 horas reloj 48 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Es preciso considerar la importancia de la ensefianza de la lectura y la
escritura durante todo el proceso de la formacion docente por varias razones.
Por un lado, aprender los contenidos de cada unidad curricular consiste en una
doble tarea: apropiarse de su sistema conceptual-metodolégico, y también de
sus practicas discursivas caracteristicas, ya que una disciplina es un espacio
discursivo y retdrico tanto como conceptual. Por otro lado, con el fin de
aduefiarse de cualquier contenido, los estudiantes tienen que reconstruirlo una
y otra vez, y la lectura y la escritura devienen herramientas fundamentales en
esta tarea de asimilacién y transformacion del conocimiento.

Desde esta perspectiva, la lectura en la formacion docente requiere un
nivel de reflexién sobre los materiales que se leen, que la diferencia de otras
lecturas. El estudiante debera avanzar en el proceso de produccién de sentidos
que implica la lectura de cualquier texto escrito, como asi también reflexionar
sobre las propias practicas de escritura con el proposito de lograr un
afianzamiento como escritor auténomo.

Es asi que, atendiendo a estas particularidades y respondiendo a la
pregunta qué saberes son necesarios para iniciar el recorrido de la formacion
docente, esta unidad curricular es pensada como un ambito para comenzar a
desarrollar, profundizar, reflexionary sistematizar acerca de la apropiacién de
las practicas de lectura, escritura y oralidad en la Educacion Superior.

Se espera que, asi como desde este espacio se toman los textos
académicos como contenidos de ensefianza, todas las unidades curriculares
asuman las particularidades de los textos académicos de cada campo del

conocimiento.
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Ejes de contenido

e Practicas de lectura

— Qué es leer. La lectura como practica social. La lectura como proceso.
Propositos del lector. La dimensién social, su funcion y sentido
pragmatico.

— La lectura de diferentes géneros discursivos y diferentes secuencias
textuales. Los textos académicos: expositivo-explicativos Yy
argumentativos. Estrategias discursivas de los textos académicos.

_ Lectura de textos literarios y propios de los medios masivos de
comunicacion social.

e Practicas de escritura

— La escritura como practica social. El proceso de escritura: planificacion,
elaboracion y revision recursiva de los textos.

_ la escritura de diferentes géneros discursivos. Textos acadéemicos
(resumen, respuesta de examen, preguntas que indaguen los sentidos y
significados, reformulacion, informe, monografia, ensayo, registro de
clase, toma de notas, entre otros), textos creativos y textos propios de los
medios de comunicacion social.

s Practicas de oralidad

— La lengua oral en contextos informales y formales. Diferencias
contextuales y textuales entre lengua oral y lengua escrita. Aspectos
relevantes de la oralidad. Literatura de tradicién oral. La narracion oral.
Discursos propios de los medios audiovisuales.

— Textos orales informales. Textos orales formales.

— Propuestas de comprension y produccion de textos orales (exposicion,
debate, didlogo, intercambio, narracioén, entre otros).

s Reflexion sobre las practicas del lenguaje

— Reflexion metalingiiistica sobre las practicas de lectura, escritura y

oralidad.
_ Contextualizacién de aspectos textuales, gramaticales y de normativa.

Bibliografia orientativa

Arnoux, Elvira et al. (2004). La lectura y la escritura en la universidad, Buenos
Aires, Eudeba

Klein, Irene (coord.) (2007). El taller del escritor universitario, Buenos Aires,
Prometeo

Nogueira, Silvia (coord.) (2010). Estrategias de lectura y escritura académicas.
Estudio y ejercitacién de la enunciacion, la explicacién y la argumentacion,
Buenos Aires, Biblos

Nogueira, Silvia (coord.) (2007). La lectura y la escritura en el inicio de los
estudios superiores, Buenos Aires, Biblos

Nogueira, Silvia (coord.) (2004). Manual de lectura y escritura universitarias.
Practicas de taller, Buenos Aires, Biblos
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Denominacién de la Unidad Curricular
PEDAGOGIA
Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Asignatura Anual 1° ano
Carga horaria semanal Carga horaria total
2:40' horas reloj 4 horas catedra 85:20" horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

La Pedagogia como reflexion y la educacion como practica concreta se
inscriben en el acontecer social recibiendo influjos e influyendo a la vez en los
cambios producidos a lo largo de la historia. A la vez, la teoria de la educacion -
Pedagogia- ilumina la practica y permite analizar y comprender la educacion
actuando entre la cultura y los sujetos en sus contextos particulares y, dado las
relaciones y variables intervinientes en el campo educativo, es posible visualizar
las funciones sociales de conservacion y de transformacion propias de la

educacion.

Si bien la Pedagogia abarca todo el campo educativo, presta especial
atencién a la educacién escolarizada, a las distintas concepciones y enfogues
teéricos y a la forma que fue asumiendo la escuela como institucién socialmente
legitimada para educar a las nuevas generaciones.

La constitucién de los sistemas educativos nacionales dio lugar a
tradiciones pedagodgicas que fueron y siguen siendo motivo de reflexion y critica
desde diferentes enfoques, entre los cuales mereceran especial atencion los de
mayor incidencia en América Latina.

Pedagogia constituye un espacio introductorio en la formacion docente y
ofrece una mirada amplia sobre la educacién y sus vinculos con la sociedad, la
cultura, el arte y las practicas educativas. Aporta categorias conceptuales que
permiten un acercamiento a la complejidad y politicidad de la educacion y a la
comprensién de las distintas variables y supuestos teorico-ideologicos que la
atraviesan y, desde una perspectiva critica, se buscard comprender las
posibilidades de transformacion y de construccion de una sociedad diferente.

En este contexto, se incorporaran aportes de corrientes pedagogicas
vinculadas con la Educacion Artistica, promoviendo el abordaje de textos
criticos y el analisis de la realidad contextual para comprender como se
sustentaron y sustentan las practicas docentes, y como los factores sociales,
ideoldgicos, politicos, econamicos, culturales inciden en ellas. En este sentido,
se propiciara tanto la apropiacion de ideas y conceptos como el desarrollo de
capacidades para el analisis reflexivo y critico de la realidad educativa, situando
en ese contexto el rol para el cual se estan preparando.

.-
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Ejes de contenido

e Educacion y Pedagogia

— El campo pedagégico. Perspectivas epistemoldgicas. La complejidad y
politicidad de la educacion.

— Tensiones de la educacion: reproduccion / conservacion - produccion /
transformacion. Educacién como préactica social, politica y etica.
Categorfas y criterios de analisis para abordar fenémenos educativos.
Las situaciones educativas y sus condicionantes. Aportes pedagodgicos a
la Educacion Artistica.

o La escuela como ambito de la educacion sistematica

— La educacién como practica histérico-social. La construccion histérica de
la escuela y la conformacion de los sistemas educativos nacionales.

— Revision de las tradiciones pedagodgicas y enfoques renovadores:
pedagogia tradicional, escuela nueva, pedagogia tecnicista, pedagogia
critica. Corrientes pedagogicas del siglo XX y XXI sobre la funcién de los
sistemas educativos: vinculaciones entre educacion y sociedad.

e Problematicas educativas actuales

— Entre la reproduccién y reconstrucciéon critica del conocimiento en la
escuela y su influencia en la sociedad.

— Tensiones al interior del sistema educativo: homogeneidad vy
heterogeneidad, unidad y diferenciacién, integracion, inclusion, exclusién.
Atencidn a la diversidad.

— Educacion, sexualidad y género.

— Propuestas pedagogicas alternativas. Practicas escolares
contrahegemonicas.

— El rol docente: caracteristicas y desafio del rol.

— Ellugar de la formacion artistica en la escuela actual.

Bibliografia orientativa

Freire, Paulo (2004). Pedagogia de la Autonomia, México, Siglo XXI

Frigerio, Graciela (2012). Educar: posiciones acerca de lo comun. Serie
Seminarios del CEM, Buenos Aires, Del Estante

Gvirtz, Silvina et al. (2007). La Educacién Ayer, Hoy y Maiiana. El ABC de la
Pedagogia, Buenos Aires, Aique

Pineau, Pablo et al. (2001). La escuela como méquina de educar, Buenos Aires,
Paidos

Sibila, Paula (2012). ;/Redes o Paredes? La escuela en tiempos de dispersion,
Buenos Aires, Tinta Fresca
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Denominacion de la Unidad Curricular

FONIATRIA

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio

Asignatura / Taller Anual 1° afo

Carga horaria semanal Carga horaria total

2 horas reloj 3 horas catedra 64 horas reloj 96 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

El ser humano posee un universo simbodlico dotado de sentido y de
significado. Esta capacidad simbdlica es el lenguaje, el cual nos identifica, nos
eleva muy por encima de toda otra forma viviente.

La voz es la herramienta que utilizamos para comunicarnos y es, a su
vez, un rasgo individual distintivo de cada persona. Este instrumento,
exclusivamente humano, ha preocupado y maravillado al hombre desde el inicio

de su historia.

El uso interrelacional del habla y la voz en la comunicacion oral ha
adquirido relevancia extraordinaria en el marco de diferentes profesiones, ya
que mas alla de la funcién vehiculizadora de las relaciones sociales y de la
transmision de la cultura (especialmente por parte del docente), son considera-
das instrumentos de trabajo de cuya calidad depende en gran medida la efica-
cia comunicativa del educador con el nifio, la familia y la comunidad en general.

El proceso basico de produccion de la voz es el mismo para hablar y
cantar e implica un trabajo coordinado de multiples sistemas: nervioso central,
respiratorio, fonatorio, auditivo, de resonancia y articulacién. El cerebro envia
sefales a través del sistema nervioso central a los musculos de la laringe,
cuello y torax, acompariado de un flujo de aire que pasa a través del tracto fona-
torio, obteniendo finalmente la voz. Ese sonido, producido por la vibracion de
las cuerdas vocales, es ampliado y modulado en las cavidades de resonancia,
es articulado a través del habla o el canto y es controlado también por el oido e
influido por el sistema endocrino. Es entendible que pueda producirse cualquier
desequilibrio en la dindmica de la funcién vocal en cualquiera de los niveles o
sistemas de no mediar un proceso de aprendizaje para su correcto uso.

El profesional de la voz generalmente hace un uso prolongado e intenso
de ella, lo que trae como resultado un abuso y mal uso vocal, y por ello es mas
propenso a padecer disfonias profesionales. Esta afectacion ha sido objeto de
mliltiples investigaciones, donde se ha constatado una elevada frecuencia de
dario laringeo, destacandose entre los factores favorecedores el tiempo de
labor en la ensefianza, excesivo nimero de alumnos y horas de clases, habitos
de abuso y mal uso vocal, condiciones acusticas desfavorables, tipo de
ensefianza, habitos téxicos, reflujo gastroesofagico y patologias orgénicas que
las agravan. Otros estudios han determinado que el desconocimiento de la
educacion foniatrica para enfrentar las exigencias de la profesion es un factor

.-
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de gran incidencia, ya que revelaron que existe un alto porcentaje de docentes
con trastornos vocales que no fueron preparados en el conocimiento de una
técnica vocal adecuada ni en la profilaxis para prevenir la patologia vocal. Como
expresa el Dr. Federico Augspach, ‘nadie puede cantar sin un aprendizaje
previo, y ese aprendizaje no puede llevarse por delante la fisiologla vocal ni por
intuicion ni por ciencia”.

Esta asignatura propone un espacio preventivo para que los estudiantes
tomen conciencia respecto de la importancia del adecuado uso y cuidado de la
voz como instrumento profesional, y al desarrollo de la responsabilidad en su rol
como futuro modelo de sus alumnos.

Pretende ademas que se apropien de los conocimientos referidos al
funcionamiento de su aparato fonador y la exploracion de las posibilidades de
su voz, adquiriendo una técnica vocal apropiada a partir de un proceso
formativo. Se considera que de esta forma, el futuro profesor de Musica, quien
utiliza su voz como herramienta de trabajo, podra hacerlo en forma adecuada

tanto en la forma hablada como cantada.

Se plantea un trabajo grupal que no debe exceder un numero de
alumnos mayor a 15 por cada docente, debido a que requieren una atencion
personalizada a fin de que transiten un proceso de adquisicion y aprendizaje de

la técnica vocal.
Se sugiere trabajar en tres bloques:

e En el primero, el profesor fonoaudidlogo tendréa a su cargo la funcion de
evaluar perceptiva y aclsticamente las voces de sus alumnos, su
articulacién 'y respiracién. Si se detectaran patologias vocales,
alteraciones de diccién y/o del lenguaje, se realizara la derivacion
individual a los profesionales que se consideren necesarios para un
correcto diagnéstico y tratamiento (otorrinolaringélogo, psicélogo,
fonoaudiélogo, kinesiélogo, médico neumonologo, alergista, clinico).

e En el segundo bloque se trabajara sobre las construcciones teoricas
respecto del funcionamiento de los sistemas que intervienen en la
produccién de la voz y sus posibles alteraciones, alternando las clases
tedricas con la puesta en practica a través de ejercitaciones sobre la
respiracion pasiva, la voz hablada y la voz cantada. Se presentaran
videos para acercar a los alumnos a la comprensién del fenémeno de la
voz, que seran analizados durante las clases.

e En el tercer bloque, correspondiente al segundo cuatrimestre, se
realizara un taller de la voz agrupando a los alumnos segun sus
necesidades correctivas (vicios fonatorios y labilidades vocales),
trabajando a partir de la ejercitacién respiratoria, vocalizacion, lectura,
expresion oral y presentacion de obras que el alumno esté trabajando en
la asignatura Formacion Vocal |. Este trabajo apuntara a la
automatizacion de habitos de salud vocal, articulando el aprendizaje
técnico del instrumento con la interpretacion musical (adquisicion de
técnica vocal). Se atendera tanto a los procesos de produccién como a la
escucha y reconocimiento de la propia voz y la de los otros.

Se procurara interactuar en todo momento con los profesores de
Formacién Vocal | y I, intercambiando informacién, conceptos, experiencias

para aunar criterios.

.-



=D:ovlncla de Ea C.pampd
T Dinisterio de Ql?ul'[ura y cEducac'Lon.

111 40.-

En sintesis, el alumno en esta unidad curricular debera: conocer los
mecanismos productores de la voz; conocer las patologias vocales de frecuente
aparicion en el docente; adiestrar la voz expresiva; desarrollar Ila
autopercepcién vocal; adquirir una correcta técnica vocal; conocer y difundir
pautas de higiene vocal; desarrollar la voz expresiva.

Ejes de contenido

» Sistema respiratorio

— Anatomia vy fisiologia del sistema respiratorio. Tiempos respiratorios.
Musculos inspiratorios y espiratorios. Modos y tipos respiratorios:
Respiracion abdominal y costo-diafragmatica para la voz hablada y
cantada. Ejercitacion para la automatizacion del tipo respiratorio.
Coordinacién fono-respiratoria.

o Sistema fonatorio

— Anatomia y fisiologia del sistema fonatorio. Funciones de la laringe.
Musculos, cartilagos, inervacion. Funcionamiento de las cuerdas vocales
durante la fonacién y la respiracién. Mecanismo de produccion de la voz.
Estudios médicos de la laringe.

e Sistema de resonancia

— Anatomia del sistema de resonancia. Impostacion, cobertura y falsete.
Cualidades fono-actsticas de la voz: andlisis y reconocimiento de las
caracteristicas particulares de las distintas voces. Exploracion de la
propia voz a partir de vocalizaciones.

e La relajacion
— Relajacién de la musculatura peri-laringea. Tono muscular. Técnicas de
relajacion. La postura y su relacién con la respiracion. Ejercitacion.
e Sistema articulatorio

— Los fonemas y su importancia en la voz cantada. Posiciones laringeas en
la emision de las vocales. Las consonantes: clasificacion. Diferencias
articulatorias en las distintas regiones de nuestro pais. Su relacion con la
impostacion.

e Lavozcon laedad

- La muda vocal: los cambios de la voz a lo largo de la vida. Nifiez,
pubertad, adolescencia, adultez, menopausia, ancianidad. Diferencias
entre hombres y mujeres

e Patologias vocales

— Disfonia, eufonia, afonia. Disfonias funcionales y organicas. Causas,
caracteristicas de la voz disfénica y tratamiento. La consulta
otorrinolaringolégica. La higiene vocal. La voz profesional. Disfonias

profesionales.

.-
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Bibliografia orientativa

Bustos Sanchez, Inés (1994). Reeducacion de los Problemas de la voz, Madrid,
CEPE

Farias, Patricia (2007). Ejercicios para restaurar la funcion vocal, Buenos Aires,
Akadia

Neira, Laura (2002). La voz hablada y cantada, Madrid, Puma

Quifiones, Carmen (1997). El cuidado de la voz, Madrid, Escuela espanola
Segre, Renato y Susana Naidich (1981). Principios de foniatria, Buenos Aires,
Médica Panamericana

Tulon Arfelis, Carme (2015). Cantar y hablar, Barcelona, Editorial Paidotribo

Denominacion de la Unidad Curricular

PSICOLOGIA EDUCACIONAL

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
. ; 1° afio —
Asignatura Cuatrimestral 5 pustrimasine
Carga horaria semanal Carga horaria total
4 horas reloj 6 horas catedra 64 horas reloj 96 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

La Psicologia Educacional, abarca un &mbito de conocimientos con
identidad propia, situados entre las disciplinas que estudian los procesos
psicolégicos y las disciplinas que estudian los procesos educativos. Se ocupa
fundamentalmente del aprendizaje escolar y privilegia la actividad de la escuela
como unidad de analisis adecuada para su abordaje.

El caracter complejo de las interrelaciones, entre las teorias psicolégicas
y el sistema educativo, sugiere la necesidad de recurrir a teorias con posibilidad
de lecturas muiltiples, que abarquen los fenémenos educativos como un sistema
resultante de procesos histérico-sociales evitando la aplicacién mecanica de
unas supuestas soluciones y conocimientos generados en contextos de

investigacion estrictamente psicologica.

El prop6sito de esta unidad curricular es comprender a los sujetos de |a
educacién focalizando en los procesos de desarrollo subjetivo y los diferentes
modelos psicoldgicos del aprendizaje. Se trata de brindar herramientas
conceptuales que permitan pensar a la escuela como dispositivo y al alumno
como posicién subjetiva. En este marco, se buscara iniciar a los futuros
docentes en la comprension de las relaciones que se establecen entre el campo
educativo y los desarrollos tedricos provenientes de la ciencia psicolégica y
analizar los principales aportes de las teorias constructivistas sobre el
aprendizaje de los sujetos y la problematica de la ensefianza.
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Se propiciara la construccion de marcos conceptuales que complejicen la
relacion entre el sujeto y el aprendizaje escolar, entre el conocimiento cotidiano
y el escolar y que aporten a la intervencién en los diferentes escenarios
educativos evaluando los alcances y limites de los diferentes modelos
psicolégicos del aprendizaje. Esta preocupacion por la especificidad de la
escuela lleva a la conviccion de la necesidad de un andlisis acerca de como se
comportan (en interaccion conjunta) los sujetos, los objetos a ser apropiados,
las normas que regulan el funcionamiento de los sujetos y la dinamica del
trabajo escolar.

Sera conveniente contemplar también, como punto de partida, el analisis
de los propios procesos de aprendizaje del futuro docente, de la comprension
de su subjetividad, de sus teorias, creencias, supuestos y valores sobre la
naturaleza del quehacer educativo y las relaciones que ha construido a lo largo

de su desarrollo.

A su vez, la cultura, en su pluralidad, se habra de convertir en un
concepto central de interpretacion de la diversidad, aportando nuevas unidades
de andlisis con las cuales pensar las relaciones entre situaciones de ensefanza
y de aprendizaje.

' Es importante tener en cuenta que no existe el ser humano aislado de su
contexto social y natural, y que cada uno es el resultado de la interrelacion entre
las realidades subjetivas y objetivas. Por tanto, no existe Psicologia que no
contemple la complejidad de las tramas vinculares, productos y productoras de
nuestro mundo intemo y externo. Relacion que se verifica en todos los ambitos
humanos, y de la cual la escuela no es ajena, sino un lugar central donde esos
vinculos cobran mayor relevancia, personal, socio-cultural y politica.

Ejes de contenido

« El campo de la Psicologia Educacional

— Concepciones y problemas actuales en la constitucion de la Psicologia
Educacional, como campo de construccion y de articulacion
interdisciplinaria.

— Presentacion de las teorias psicologicas mas relevantes: Conductismo,
Gestalt, Psicoanalisis, Psicologia Genética, Psicologia Socio-Historica;
Teorias del Cambio Conceptual, Teorias del Aprendizaje Significativo,
Psicologia de las Inteligencias Multiples. Contrastacion de sus filiaciones
epistemoldgicas, filosoficas, antropoldgicas e histéricas.

— Aportes en la construccion y revision del concepto de infancia: desarrollo,
subjetividad y aprendizaje.

e El rol del estudiante en los procesos de aprendizaje. Teorias y
concepciones

— Concepciones de sujeto desde las distintas teorias psicolégicas.
— Complejidad del proceso del aprendizaje. Dimensiones constitutivas.

& Aprendizaje cotidiano y Aprendizaje escolar.

.-
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o Elrol docente en el aprendizaje escolar

— Vigencia de las teorias psicologicas en los discursos pedagogico-

didacticos.
— Elrol docente y su vinculacién con los procesos de aprendizaje escolar.

— Problematicas en la relacion entre Psicologia y Educacion. Riesgos del
reduccionismo y aplicacionismo psicolégico a las practicas educativas.
e La institucion educativa como espacio de construccién de los
aprendizajes escolares
— La institucién educativa y los procesos de aprendizajes escolares.
— Los docentes, los alumnos y el contexto institucional.
— Aprendizajes y contextos de practica. Relaciones familia- escuelas.
— Los aprendizajes en contextos sociales adversos.

Bibliografia orientativa

Arancibia, Violeta et al. (2009). Manual de Psicologia Educacional, Universidad
Catélica de Chile

Ausubel, David (2002). Adquisicién y retencién del conocimiento. Una
perspectiva cognitiva, Barcelona, Paidos

Griffa, Maria Cristina et al. (2001). Claves para una psicologia del desarrollo,
Buenos Aires, Lugar

Pozo, Ignacio (2006). Teorias cognitivas del aprendizaje, Buenos Aires, Maorata

Vigotsky, Lev (1986). Los procesos psicolégicos superiores, México, Grijalbo

Denominacion de la Unidad Curricular

HISTORIA DE LA CULTURA ARGENTINA'Y
LATINOAMERICANA

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el diseno
Asignatura Cuatrimestral ¢ 1* a0~
1° cuatrimestre
Carga horaria semanal Carga horaria total
2:40' horas reloj 4 horas catedra 42:40' horas reloj 64 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

La historia como disciplina es fundamental para comprender, analizar,
conocer y utilizar categorias de analisis que permitan entender la realidad como
una construccion social. En este sentido, y en el marco de las transformaciones
actuales, es necesario abordar nuestra historia y la de Latinoamerica para
construir el andamiaje que posibilite contextualizar, reflexionar y tomar posicion
frente a los diferentes procesos que se desarrollan actualmente.
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En tanto sujetos criticos, politicos y cuya especificidad es la ensenanza,
un abordaje sobre los procesos politicos, sociales, econémicos y culturales més
importantes de la region, su dinamica, el conflicto, la disputa de intereses, las
diferentes formas de construccién de subjetividades, los diferentes actores que
participaron, etc., son elementos ineludibles en la formacion, ya que permiten
desnaturalizar algunos posicionamientos, discursos y practicas y abrir la
posibilidad para recrear y construir otras altemativas posibles.

Ejes de contenido

e« Recorridos para una historia argentina y latinoamericana

— Periodos. Criterios. Procesos fundamentales De las sociedades de
industrializacién por sustitucion de importaciones a las reformas de libre
mercado. Estado y movimientos sociales. Democracias y dictaduras.

* Algunos conceptos para pensar America Latina

— Insistencia en la condicion histérica de los fendmenos. Revisando:
civilizacién y barbarie. La heterogeneidad temporal. Singularidad o
exotismo. Particularismo y universalismo. Pensar lo multiple.

e La historia social y lo social en la historia

— Temporalidades, colectivos, conflictos y dialogos.
— La historia positivista y la construccion de los relatos nacionales. La
Historia social en la escena del siglo XX.

Bibliografia orientativa

Cataruzza, Alejandro (2012). Historia de la Argentina. 1916-1955, Buenos Aires,
Siglo XXI

Cibotti, Ema (2003). Una introducciéon a la ensefianza de la Historia
Latinoamericana, Buenos Aires, Fondo de Cultura Economica

Gallego, Marisa et al. (2006). Historia Latinoamericana 1700-2055. Sociedades,
culturas, procesos politicos y economicos, Buenos Aires, Maipue

Suriano, Juan y Mirta Lobato (2010). Atlas Histérico. Nueva Historia Argentina,
Buenos Aires, Sudamericana.

Zanatta, Loris (2012). Historia de América Latina. De la colonia al siglo XX,
Buenos Aires, Siglo XXI
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CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA
Denominacién de la Unidad Curricular
LENGUAJE MUSICAL |

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio

Asignatura Anual 1° aro

Carga horaria semanal Carga horaria total
3:20’ horas reloj 5 horas catedra 106:40' horas reloj | 160 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Las unidades curriculares Lenguaje Musical I, II, lll y IV le brindaran al
alumno saberes vinculados a las operaciones analiticas, interpretativas y de
comprension de los materiales y modos de organizacién particulares de la
musica, incluyendo capacidades cognitivas y perceptuales.

El recorrido por estas unidades curriculares tendra como eje el desarrollo
de procesos perceptuales, interpretativos y compositivos, promoviendo la
produccion e interpretacion de obras de diferentes géneros, épocas y estilos; la
reflexion sobre los procesos de creacién propios o ajenos; la produccion de
conocimientos, teniendo en cuenta el contexto socio-histdrico de las obras
musicales; la produccién de sentido y la integracién con los contenidos
provenientes de otras unidades curriculares.

La metodologia a trabajar debera cuidar la construccién de un campo de
saberes integrado, donde confluyan las consideraciones sobre los materiales
sonoros, los procedimientos y operaciones de construccién discursiva y las
distintas formas de organizacion textural, ritmica, melddica, arménica y formal,
evitando las categorizaciones dogmaticas y avanzando en la construccion de un
saber analitico critico que adecue las estrategias metodolégicas conceptuales y
perceptuales en funcién de la obra y su contexto de produccion.

El alumno debe poder describir, analizar y comparar los componentes
caracteristicos que intervienen en las obras musicales y permiten identificarlas
en su género; participar en producciones musicales en distintos roles vinculados
a las formas de intervencion en los géneros populares; registrar la musica
utilizando formas de representacion habituales en los géneros musicales;
componer y ejecutar obras propias destacando los componentes constructivos
en la interpretacion; reflexionar sobre las caracteristicas de las producciones
musicales con relacién a las estructuras musicales que arraigadas socialmente
en los gustos estéticos.

\ Lenguaje Musical | y Il abarcaran principalmente contenidos del lenguaje

g@/ tonal ademas de incorporar algunos géneros y estilos de folklore argentino y del
altiplano, con sus escalas y modos de construccién que lo caracterizan.

/.-



o) A Ha dal 1N nmpylamm et
2015 - Afin dzl Bisantsnana dsi

o= - g g ol Ve ) Thypes ¥
L i s i s WS

:Drovln.cla de ﬁa C.Dampa
TDinisterio de Cultura y FEducacion

Il 46.-

Ejes de contenido

e Los codigos y su sintaxis

—~ Concepto de ritmo. Ritmo libre y ritmo estriado. Sonidos musicales.
Pentagrama. Notas. Figuras y silencios. Signos de prolongacion:
ligadura, puntillo, calderdn. Lineas divisorias, barras de repeticion y de
conclusion. Pulso-acento-ritmo. Division de pulso. Tipos de comienzo:
tético, anacrusico y acéfalo. Compases simples y compuestos. Grupos
ritmicos. Valores regulares e irregulares. Sincopa y contratiempo.
Superposicion de los compases de 6/8 y 3/4. Clave de sol en 22 linea, fa
en 43 l|inea. Sonido: caracteristicas, cualidades. Ruido. Proyeccién
temporal: procesos regulares e irregulares- nocién de continuidad y
discontinuidad. Relaciones entre dos sonidos: grado conjunto, grado
disjunto, tono, semitonos diaténicos y cromaticos, unisono, homoénimo,
enarmonia. Intervalos simples: clasificacion y calificacion. Alteraciones
propias, accidentales y de precaucion. Escala tritonica. Escala mayor
natural, menor antigua, menor armoénica, melédica y bachiana.
Estructuras. Tetracordios. Grados de la escala. Enlaces de tetracordios.
Circulo de quintas. Armaduras de clave. Tonalidad. La Triada. Acordes
que se forman sobre los grados de la escala Mayor y menor.
Inversiones. Cifrado convencional y americano. Funciones | IV V.
Acordes de reemplazo Il Il VI. Sustitucion del V por VII. Acorde de 7ma.
de dominante. Transporte practico y escrito. Cadencia: concepto;
auténtica, plagal y rota. La forma musical: antecedente-consecuente. La
frase musical. La célula. Textura: melodia con acompafiamiento. Ritmos
argentinos y latinoamericanos.

» Audiopercepcion

— Reconocimiento de acordes Mayores, menores, aumentados vy

disminuidos.
— Dictado de intervalos. Dictados ritmicos (figuraciones simples). Dictado

melddico (melodias sencillas). Dictado armonico.
e La Produccién Musical

— Improvisacion. Creacion e interpretacion de obras musicales con y sin
texto. Version y arreglos. Concertaciones.
— Recursos expresivos: tempo, caracter, dinamica y fraseo.

Bibliografia orientativa

Aguilar, Maria del Carmen (2014). Método para leer y escribir mtsica. A partir
de la percepcion, Buenos Aires, Edicion de autor

Ferrer, Edgar (1999). Teécnicas de creatividad musical. Introduccion al
conocimiento de armonia y contrapunto, Buenos Aires, Sudamericana

Malbran, Silvia (1981). Las canciones de Silvia, Buenos Aires, Ediciones
musicales

) Suffern, Carlos y Abraham Jurafsky (1980). Solfeos entonados, Buenos Aires,
Ricordi

2 ) Williams, Alberto (1973). Teoria de la musica, Buenos Aires, La Quena
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Denominacion de la Unidad Curricular
ARMONIA APLICADA A LA PRACTICA ESCOLAR |
Formato Régimen de cursada Ubicacion en el diseno
Taller Anual 1% ano
Carga horaria semanal Carga horaria total
2 horas reloj 3 horas catedra 64 horas reloj 96 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Considerando que la armonia es uno de los elementos vertebradores de
nuestro sistema musical, es imprescindible que el perfil del egresado se
constituya con las capacidades vinculadas a la apropiacién de las herramientas
de percepcion, interpretacion y produccion de los materiales sonoros que
actian en la simultaneidad, la organizacién textural y discursiva del sistema
armonico para realizar su transferencia al &mbito aulico.

El manejo y construccion de los recursos, como la armonizacion de
piezas populares, del repertorio escolar con los pilares arménicos de las
diferentes tonalidades, sus reemplazos y diferentes activaciones texturales
configuradas en distintos tipos de acompafiamiento en el instrumento arménico
fundamental, se consideran indispensables para la formacion de un docente de
Musica que establezca una conexion significativa con los materiales de la
armonia funcional y su aplicacién practica. De este modo se contribuye a la
formacién de un docente con autonomia de gestion para la realizacion de

producciones musicales en el ambito aulico.

En estos espacios se abordarén los contenidos vinculados a la
dimensién de la simultaneidad sonora, la polarizacién de la tonalidad y las
relaciones de los procesos cadenciales y funcionales, seglin la concepcién
occidental de la musica, enmarcada en el sistema tonal-modal. El objetivo de
este espacio es realizar la transferencia al quehacer musical aulico donde los
procesos operativos, perceptivos y organizativos del material arménico
encuentren una vehiculizacion efectiva en la concrecion de acompaiiamientos
armonicos y texturales, utilizando conscientemente los recursos propios de la
armonia tonal-funcional (audicién y andlisis de funciones tonales en diferentes
obras populares e infantiles, improvisacion y transporte armonicos en el
instrumento fundamental, interpretacion vocal-instrumental, utilizacion de
distintos recursos de acompafamiento en todas las tonalidades).

Ejes de contenido

— La Triada. Acordes que se forman sobre los grados de las escalas
Mayores y menores. Inversiones. Cifrado convencional y americano.
Funciones | 1V V. Acordes de reemplazo Il Il VI. El acorde de séptima de
Dominante. El tritono. Transporte practico. Ritmo armonico. Conduccion
de voces en el instrumento. “Chord melody”. ’

/.-
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— Canciones para Nivel Inicial y Educacién Primaria. Analisis armonico de
obras para nifios. Notas de paso. Adornos. Bordadura. Apoyatura.
Tonalidades: hasta 4 alteraciones en la armadura de clave.

Bibliografia orientativa

Alchourrén Rodolfo (2009). Ad libitum, elementos de improvisacion lineal,
Buenos Aires, Melos

Berklee Collage of Music (1987). Harmony 1, 2 by Barrie Nettles, Boston
(EEUU)

Gabis, Claudio (2007). Armonia funcional, Buenos Aires, Melos

Herrera, Enric (1990). Teoria Musical y Armonia Moderna, Barcelona, Antoni
Bosch, vol. 1y 2.

Piston, Walter (1988). Armonia, Barcelona, Span Press Universitaria

Denominacion de la Unidad Curricular

FORMACION VOCAL |

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el diseno
Asignatura Anual 1° ano
Carga horaria semanal Carga horaria total

2:40’ horas reloj 4 horas céatedra 85:20’ horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Las unidades curriculares Formacién Vocal | y |l se orientan a desarrollar
las posibilidades técnicas y expresivas de la voz cantada. Este espacio se com-
plementa con el de Foniatria, el que pondra mayor énfasis en la voz hablada.

Dado que el canto es el instrumento mas cercano a las posibilidades de
las distintas realidades aulico-institucionales es de menester importancia que el
futuro docente pueda manejar su voz de manera fluida y con la adecuada
técnica vocal. El nifio en edad escolar aprende el canto mediante la imitacion y
sera el docente quien le ha de servir de modelo.

Ante esto, se busca que el futuro docente sea capaz de expresarse a
través del canto solista, duos, trfos, cuartetos, a capella, acompafiado de un
instrumento armonico, de percusién, en conjuntos vocales y coros. Debe ser
capaz de escuchar adecuadamente y poder realizar criticas a las producciones
de sus alumnos, que operen como guias para que se modifiquen las
desafinaciones y a fin de lograr un trabajo acorde a las posibilidades

madurativas.
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En ambos espacios se abordaran obras de distintas épocas y estilos. En
Formacion Vocal | se abordaran canciones de Educacion Inicial y Primaria,
contribuyendo a la formacién de un repertorio aulico que facilite al alumno el
cursado de los espacios Didactica de la Musica | y Practica y Reflexion Docente
Ill, ademas de trabajar otros contenidos que favorezcan el crecimiento personal.
En Formacién Vocal Il el repertorio escolar corresponderd a la Educacion

Secundaria.

Ejes de contenido

o Latécnica vocal

— Respiracién costo-diafragmatica. Relajacion. Posicién y funcionamiento
del aparato de fonacion. La resonancia vocal. Articulacion y diccion.
Sostén diafragmatico. Impostacién. Colocacion. Proyeccion. Afinacion.
Uso expresivo de la voz cantada.

e La produccion musical

— Canto individual a capella, con acompafamiento armonico y de
percusién. Clasificacion de las voces. Grupo vocal: canto al unisono y en
duos. Concertacion. Recursos expresivos: fraseo, dinamica, caracter,
articulaciones del sonido. Ensamble vocal. Repertorio escolar para la
Educacién Inicial y Primaria. Canon, Quodlibet. Obras populares y

académicas.

Bibliografia orientativa

Furno, Silvia (1987). Mis canciones de papel, Buenos Aires, Ricordi

Gainza, Violeta y Guillermo Graetzer (1967). Canten sefiores cantores de
América, Buenos Aires, Ricordi

Mansion, Madeleine (2002). £/ estudio del canto, Buenos Aires, Ricordi

Neira, Laura (2013). Teoria y técnica de la voz. El método Neira de Educacion
Vocal, Buenos Aires, Libreria Akadia

Rot, Dina (2006). Vivir la voz. Autobiografia de una vocacion, Buenos Aires,
Lumen

/.-
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Denominacion de la Unidad Curricular
INSTRUMENTO FUNDAMENTAL I: PIANO
Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Asignatura Anual 1° afo
Carga horaria semanal Carga horaria total
2:40' horas reloj 4 horas catedra 85:20' horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular plantea el abordaje de saberes en relacion con la
adquisicién de capacidades instrumentales técnicas e interpretativas, que
permitan tanto el abordar un repertorio académico y popular de diversos
autores, géneros Y estilos, como la produccion propia a través de la realizacion

de arreglos.

La practica musical profesional requiere del educador musical la
solvencia en el manejo de un instrumento arménico, indispensable para el
acompafiamiento de las producciones musicales aulicas. Por otra parte, la
interpretacion de obras pertenecientes a diferentes estilos musicales —nece-
sarias como recurso pedagogico para el abordaje de los contenidos a
desarrollar-, demanda el conocimiento de las posibilidades sonoro-expresivas y
el dominio técnico del instrumento.

En el transcurso de los cuatro afios en los que se desarrolla esta unidad
curricular, los alumnos adquiriran, desarrollaran y profundizaran progresiva-
mente, habilidades técnico-instrumentales, interpretativas y de creacion.

En concordancia con la funcion del piano como instrumento
acompafante, se propone trabajar arménicamente ritmos del folklore argentino
y latinoamericano, asi como otros estilos -entre ellos canciones escolares,
musica urbana, blues, jazz- a partir de obras que sean de utilidad para la futura
practica docente. En esta instancia se prioriza la interpretacién instrumental y/o
vocal-instrumental individual, favoreciendo la posibilidad de que el futuro
docente pueda cantar y acompafiarse con su instrumento, desarrollando, asi,
habilidades necesarias para acompafar a sus alumnos en las tonalidades
adecuadas, elaborar arreglos vocales y/o instrumentales de obras del repertorio
aulico, entre otras.

Si bien las clases se desarrollan en forma grupal (con cupo de 4 alumnos
por docente), el proceso de ensefianza instrumental requiere que cada alumno

disponga de dos sesiones personalizadas de 20 minutos cada una por semana,
demandando de parte del alumno una practica sistematizada fuera de ese

horario.

/.-
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Ejes de contenido

e En relacion con las posibilidades técnicas y expresivas del
instrumento:
— Postura y equilibrio corporal en la posicién y con respecto al piano.
Orientacion corporal con relacién al teclado. Puntos de apoyo.
Tono muscular y relajacion. Posicion de las manos. El toque pianistico.
Pulsacion. Digitacién. Ejercicios tecnicos.
— Planos sonoros (figura-fondo), ejecucion polifonica, notas tenidas y

alternancia de manos.
Recursos expresivos e interpretativos: articulaciones del sonido (legato,

staccato, staccato legato, non legato), fraseo, dinamica, tempo y sus
fluctuaciones, caracter.

o En relacion con los contenidos abordados desde el instrumento:

— Improvisacién ritmico-armoénica, a partir de estructuras ritmicas y
cifrados.

— Repentizacion.

— Recursos de acompafiamiento: acordes plaqué y arpegiados. Mano
izquierda: arpegios abiertos a la 8

— Secuencias arménicas con acordes triada y de 72 de dominante en

tonalidades mayores y menores hasta cuatro alteraciones.

Practica y realizacién de acompafiamientos ritmico-arménicos en obras

de repertorio aulico, del folklore urbano y regional argentino vy

latinoamericano, con simultaneidad del canto y el acompafiamiento

instrumental.
— Ritmos folkléricos argentinos. Obras del repertorio aulico para la

Educacién Inicial y primer ciclo de la Educacion Primaria.
— Obras breves pertenecientes al periodo barroco, clasico, romantico,
moderno y contemporaneo. Caracteristicas estilisticas.

Bibliografia orientativa

Bach, Juan Sebastian (1966). Pequerios preludios y fugas, Buenos Aires,
Editorial Ricordi

Czerny-Germer (2010). Estudio para piano elegido ordenado y digitado por
Henry Germer. Libro 1, Buenos Aires, Ricordi

Evangelista, Rubén y Juan Carlos Pumilla (2006). Cancionero de los rios, Vol. |
y ll. Santa Rosa, Camara de Diputados de la Provincia de La Pampa

Gindre, Pablo et al. (2007). El libro del Folklore, Folkloreishon, disponible en:
www.Folkloreishon.blogspot.com

Walsh, Maria Elena (1986). Canciones infantiles, Vol. 1, 2 y 3. Buenos Aires,
Lagos

.-
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Denominacion de la Unidad Curricular

INSTRUMENTO FUNDAMENTAL I: GUITARRA

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el diseiio

Asignatura Anual 1° ano

Carga horaria semanal Carga horaria total

2:40' horas reloj 4 horas catedra 85:20 horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular plantea el abordaje de saberes en relacion con la
adquisicion de capacidades instrumentales técnicas e interpretativas que permi-
tan abordar un repertorio académico y popular de diversos autores, géneros y
estilos; asi como la produccion propia a traves de la realizacion de arreglos.

La practica musical profesional requiere del educador musical la
solvencia en el manejo de un instrumento armonico, indispensable para el
acompanamiento de las producciones musicales aulicas. Por ofra parte, la
interpretacion de obras pertenecientes a diferentes estilos musicales —nece-
sarias como recurso pedagogico para el abordaje de los contenidos a
desarrollar-, demanda el conocimiento de las posibilidades sonoro-expresivas y
el dominio técnico del instrumento.

En el transcurso de los cuatro anos en los que se desarrolla esta unidad
curricular, los alumnos adquiriran, desarrollaran y profundizaran progresiva-
mente, habilidades técnico-instrumentales, interpretativas y de creacion.

En concordancia con la funcién de la guitarra como instrumento
acompafante, se propone trabajar arménicamente ritmos del folklore argentino
y latinoamericano, asi como otros estilos -entre ellos canciones escolares,
musica urbana, blues, jazz- a partir de obras que sean de utilidad para la futura
practica docente. En esta instancia se prioriza la interpretacion instrumental y/o
vocal-instrumental individual, favoreciendo la posibilidad de que el futuro
docente pueda cantar y acompafiarse con su instrumento, desarrollando, asi,
habilidades necesarias para acompafiar a sus alumnos en las tonalidades
adecuadas, elaborar arreglos vocales y/o instrumentales de obras del repertorio
aulico, entre otras.

Con respecto al repertorio académico, se propone la eleccién de obras
breves y/o a dos o mas guitarras, pertenecientes a los periodos Barroco,

Clasico, Romantico y Contemporaneo.

/.-
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Ejes de contenido

e En relacion con las posibilidades técnicas y expresivas del
instrumento:

— Entrenamiento del oido. Entrenamiento de la memoria. Relajacion de los
musculos. Postura corporal. Posicién de la mano. Posibilidades del
toque. La digitacion. Recursos expresivos e interpretativos: articulacion,

fraseo, dinamica, estilo.
e En relacion con la integracion con los contenidos de otros espacios:
— Escalas mayores y menores en distintas formulas. Arpegios. Acordes

Mayores y menores triadas en distintas posiciones. Acorde de 7ma. de
dominante. Interpretacion de melodias sobre bases.

e En relacion con el acompafiamiento de ritmos folkloricos argentinos:

— Interpretacion vocal de obras a eleccion utilizando la guitarra como
acompafamiento de los siguientes ritmos: canciones en compases
simples y compuestos, zamba, carnavalito, chamamé, chacarera simple,
doble o trunca, huella, cueca, huayno, vidala, baguala, loncomeo.

e En relacion con las obras:
— Interpretacion de obras populares y academicas sencillas.

Bibliografia orientativa

Carlevaro, Abel (1967). Cuaderno N° 2 -Técnica de la mano derecha, Buenos
Aires, Barry

Constanzo, Irma (1978). 20 clases para aprender misica tocando la guitarra,
Buenos Aires, Ricordi

Falu, Juan (2011). Cajita de Musica. Buenos Aires, Ministerio de Educacién,
Ciencia y Tecnologia de la Nacién

Sagreras, Julio (2014). Las Primeras Lecciones de Guitarra, Buenos Aires,
Ricordi

Teuchert, Heinz (1981). Mis primeras piezas del Barroco, Buenos Aires, Ricordi

Denominacion de la Unidad Curricular

INSTRUMENTO COMPLEMENTARIO I: PIANO

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Asignatura Anual 1° afo
Carga horaria semanal Carga horaria total

1:20° horas reloj 2 horas catedra 42:40" horas reloj 64 horas catedra

.-
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Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Las unidades curriculares de Piano Complementario | y Il proponen un
abordaje arménico del instrumento. La apropiacion de estos saberes contribuira
a que el alumno realice dentro del Profesorado, un trayecto que le permita
comprender y le facilite la apropiacion de los contenidos de espacios como
Armonia aplicada a la Practica Escolar y Lenguaje Musical. Esto se debe a la
sencillez que -desde lo visual- propone el instrumento.

En su posterior desarrollo como docente, le facilitara la preparacion de su
material didactico para el aula. A través del piano el futuro docente sera capaz
de cantar y acompariarse con el instrumento en forma sencilla, acompafiar a
sus alumnos en las tonalidades adecuadas, ayudarse con el instrumento para
realizar arreglos vocales/corales, guiar a sus alumnos cuando forman una
banda escolar integrada por teclado o piano. Para poder concretar este manejo
del piano es necesario abordar la técnica del instrumento, la cual dependera del
nivel a trabajar. Para ello el alumno debera realizar algunos aspectos técnicos a
través de ejercicios destinados a tal fin y obras académicas sencillas y cortas en
duracion,

La ensefanza se abordard desde sus inicios con el instrumento,
estimulando el hacer creativo que le facilite al alumno la tarea de realizar
acompafiamientos armoénicos de distintos géneros y estilos. Por otro lado, le
permitird adquirir y desarrollar un conocimiento practico de la tonalidad, las
escalas y los acordes, posibilitandole con ello la elaboracién de creaciones y las
recreaciones de obras de los cancioneros infantiles, folcléricos, de rock, blues,

entre otros.

Esta unidad curricular requiere atencion personalizada, por lo tanto el
nimero ideal de alumnos es de 4 para las 2 horas catedra semanales (asi cada
uno podria acceder a una clase semanal de 20 minutos).

Ejes de contenido

e En relacion con las posibilidades técnicas y expresivas del
instrumento:

— Entrenamiento del oido. Entrenamiento de la memoria. Relajacion de los
musculos. Postura corporal. Posicién de la mano. Posibilidades del
toque. La digitacién. Las manos en simultaneidad o alternancia.
Desplazamientos paralelos y contrarios. Recursos expresivos e
interpretativos: articulacion, fraseo, dinamica, tempo, caracter, estilo.

 En relacion con la integracion con los contenidos de otros espacios:

— Escalas mayores y menores. Acordes triadas. Acorde de 7ma. de
dominante. Estado fundamental e inversiones. Distintas disposiciones.
Tonalidades: hasta cuatro alteraciones en la armadura de clave. Ritmos
en compases simples y compuestos.

.-
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e En relacion con las obras:

— Analisis de las obras/canciones a abordar: detecciéon de tensiones y
distensiones, el punto culminante, analisis sintactico, analisis formal,
conexién del alumno con la obra. Interpretacion de obras del repertorio
escolar para Educacion Inicial y Primaria, obras populares, musica
argentina y obras académicas.

Bibliografia orientativa

Hauer, Franz (1964). Técnica diaria del pianista, Buenos Aires, Ricordi

Gainza, Violeta y Susana Kesselman (2004). Musica y Eutonia. El cuerpo en
estado de arte, Barcelona, Lumen

Gainza, Violeta (2009). Para divertirnos cantando, Buenos Aires, Melos

Pitari, Jorge (2008). Armonia a través del teclado. Vol. 1. Acordes triada,
Buenos Aires, Edicion del autor

Walsh, Maria Elena (1986). Canciones infantiles. Vol. 1, 2 y 3. Buenos Aires,
Lagos

Denominacion de la Unidad Curricular

INSTRUMENTO COMPLEMENTARIO I: GUITARRA

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el diseno
Asignatura Anual 1° afio
Carga horaria semanal Carga horaria total

1:20’ horas reloj 2 horas catedra 42:40' horas reloj 64 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Las unidades curriculares de Guitarra Complementaria | y |l proponen un
abordaje armonico del instrumento. A través de la guitarra, el futuro docente
sera capaz de cantar y acompafarse con el instrumento en forma sencilla,
acompafiar a sus alumnos en las tonalidades adecuadas, preparar su material
didactico para el aula, guiar a sus alumnos cuando forman una banda escolar

integrada por guitarra.

La ensefianza se abordara desde sus inicios con el instrumento,
estimulando el hacer creativo que le facilite al alumno la tarea de realizar
acompafiamientos armoénicos de distintos géneros y estilos. Por otro lado, le
permitira adquirir y desarrollar un conocimiento practico de la tonalidad, las
escalas y los acordes, posibilitandole con ello la elaboracién de creaciones y las
recreaciones de obras de los cancioneros infantiles, folcloricos, de musica

urbana, entre otros.

/.-
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Ejes de contenido

o En relacion con las posibilidades técnicas y expresivas del
instrumento:

— Entrenamiento del oido. Entrenamiento de la memoria. Relajacion de los
musculos. Postura corporal. Posicion de la mano. Posibilidades del
toque. La digitacién. Recursos expresivos e interpretativos: articulacion,

fraseo, dinamica, estilo.
o En relacion con la integracién con los contenidos de otros espacios:
— Escalas mayores y menores en distintas férmulas. Arpegios. Acordes

Mayores y menores triadas en distintas posiciones. Acorde de 7ma. de
dominante.
o En relacién con el acompanamiento de ritmos folkléricos argentinos:
— Interpretacién vocal de obras a eleccion, utilizando la guitarra como

acompafiamiento de los siguientes ritmos: canciones en compases
simples y compuestos, zamba, chamamé, cueca, loncomeo, carnavalito,

huella, malambo surefio.
e Enrelacion con las obras:

— Obras populares sencillas.

Bibliografia orientativa

Carlevaro, Abel (1967). Series didéctica para guitarra Cuadernos 1, 2, 3 y 4.
Buenos Aires, Barry

Constanzo, Irma (1978). 20 clases para aprender musica tocando la guitarra.
Buenos Aires, Ricordi

Prat, Domingo (2005). Escalas y arpegios: de mecanismo técnico, Buenos
Aires, Ricordi

Sagreras, Julio (2014). Las Primeras Lecciones de Guitarra, Buenos Aires,
Ricordi

Wright, Richard (1994). Graded Guitar Duos for Pupil and Teacher. In 3
Volumes, Heidelberg, Chanterelle

.-
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CAMPO DE LA PRACTICA PROFESIONAL DOCENTE

Denominacidon de la Unidad Curricular

PRACTICA Y REFLEXION DOCENTE I:
INSTITUCIONES Y CONTEXTOS

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el diseno

Trabajo de Campo /
Préacticas docentes en la
institucion asociada, en Anual 1° afio
articulacién con Seminario
[ Taller en el ISFD

Carga horaria semanal Carga horaria total

2 horas reloj 3 horas catedra 64 horas reloj 96 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular inicia el proceso de indagacién de las practicas de
educacion musical que, por su complejidad, plantean la necesidad de claves de
interpretacién que permitan reconocer las notas distintivas y singulares que las
constituyen en tanto practicas educativas, artisticas y sociales histéricamente

determinadas.

En tal sentido, se propone el andlisis y la reconstruccién de experiencias
educativas y artisticas que posibiliten el abordaje de la multidimensionalidad
que las caracteriza: los contextos escolares y extraescolares en los cuales se
inscriben, y la implicacion de los sujetos desde sus trayectorias personales y
sociales tanto en el ambito artistico como educativo.

Se propone la reconstruccion y reflexion de la biografia escolar y
musical, a través de narrativas y documentacion pedagdgica, que permitira a los
futuros docentes el reconocimiento de sentidos y de saberes que inciden en la
construccion de la identidad profesional. En esta reconstruccion se expresa la
originalidad de los procesos creativos presentes en cada sujeto, con modalida-
des diferentes y magnitudes variables, emergente de la articulacion singular de
capacidades cognoscitivas, emocionales y practicas. Por ello resulta necesario,
que en las escuelas asociadas se cumpla el 34 % de la carga horaria (32 horas
catedra) y en el Instituto formador el 66 % restante (64 horas catedra).

Esta articulacion deviene de un proceso esencialmente social e inscripto
en la propia historia del sujeto, que revela la presencia de otros internalizados
que, en forma consciente o inconsciente, aportaron a su formacion.

Se realizara, ademas, una aproximaciéon a contextos sociales y cultura-
les, en procura de indagar las diversas formas de expresién-manifestacion de la
Educacion Artistica, méas alla de la escuela. En esta instancia se proveera a los
estudiantes de metodologias y herramientas para el analisis del contexto y para
la realizacién de micro-experiencias en diferentes espacios sociales.

.-
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Es relevante que los estudiantes se apropien de las herramientas teérico-
metodoldgicas de corte etnogréfico para reconocer la légica de funcionamiento
particular que prima en estos contextos.

Ejes de contenido

— Andlisis y reconstruccion de experiencias educativas y artisticas.

— Proceso de produccion biografico. Estudios etnograficos.

- Experiencias educativas y artisticas en el contexto sociocultural.

— Relevamiento, observacion y anélisis de experiencias de Educacion
Artistica en ambitos formales, informales y no formales.

— Herramientas para el trabajo de campo. Observacién, elaboracién de
registros, diferentes instrumentos de recoleccion de datos: la entrevista,
narrativas.

Bibliografia orientativa

Fernandez, Lidia (2000). E/ andlisis institucional en la escuela, Buenos Aires,
Paidos

Frigerio, Graciela et al. (2000). Instituciones educativas cara y ceca, Buenos
Aires, Troquel

Kaplan, Carina (2004). “Las nominaciones escolares: ¢alumnos pobres o
pobres alumnos?”, Cuaderno de pedagogia 12, Rosario

Nicastro, Sandra (2009). Entre trayectorias, Rosario, Ediciones Homo Sapiens

Zelmanovich, Perla (2000). Contra el desamparo, Buenos Aires, Fondo de
Cultura Econémica
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SEGUNDO ANO

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

Denominacion de la Unidad Curricular

DIDACTICA GENERAL

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio

Asignatura Anual 2° ano

Carga horaria semanal Carga horaria total

2:40 horas reloj 4 horas catedra 85:20" horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

La ensefianza es el eje de la formacién docente. La Didactica es la
disciplina que ofrece teorias para abordar el estudio de las practicas de
ensefianza. En esta asignatura se construyen conocimientos acerca de los
procesos de ensefianza y de la intervencion didactica como una practica
situada en particulares contextos sociales, histéricos y culturales.

La trayectoria de la didactica permite que se reconozcan distintos
momentos en su historia: una trayectoria de preocupacién normativa y
prescriptiva de la ensefianza ligada a la blisqueda de métodos objetivos,
rigurosos y cientificos, y un momento de ruptura, de cuestionamiento y re
conceptualizacién del campo de la didactica en que se intenta superar la
perspectiva mecanicista para avanzar en el desarrollo de marcos tedricos

interpretativos.

La Didactica General aporta al conocimiento de los temas y las
problematicas actuales del campo. Esto exige mirar atentamente a la
ensefianza como el proceso donde actuan docentes y alumnos, abordar la
ensefianza como practica social y politica, como accién intencional en la que los
actores estan involucrados en una situacién que se pretende comprender desde
una perspectiva intelectual, ética y politica, disponiendo de esquemas
conceptuales iluminadores y orientadores de los caminos a recorrer. Esta
afirmacion diluye toda pretension de neutralidad sobre los procesos de decision,
reflexion, fundamentacién y accién que comprometen el ejercicio profesional de

la docencia.

Se plantean como ejes organizadores y conceptos clave para esta
asignatura: norma, relacién contenido/método, ensefianza, aprendizaje,
curriculum, planificacion y evaluacion. Sobre todo, ensefianza, ya que sin
comprender lo que se hace, la practica pedagdgica es mera reproduccion de
habitos existentes o bien, respuestas que se tienen que dar a demandas y
consignas externas. '

.-
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En este marco, son propositos de este espacio:

- Promover la comprensién de los procesos que atravesaron
historicamente la complejidad de la ensefianza.

- Posibilitar el analisis reflexivo de las dimensiones técnicas,
pedagogicas y politicas involucradas en los procesos de ensefianza.

- Conocer perspectivas diversas respecto a la ensefianza discutiendo
supuestos, estrategias, consecuencias de los modelos didacticos que
ejercen influencia en las précticas educativas.

- Construir herramientas conceptuales y practicas que permitan
intervenir criticamente en la realidad del aula.

Ejes de contenido

» Conformacién del campo de la didactica
- Determinantes socio-histéricos en el pensamiento didactico.
— Enfoque epistemologico de la Didactica. La didactica como disciplina

cientifica.
— Vinculaciones entre la Didactica General y las Didacticas Especiales.

— Problematicas de la ensefianza en contextos actuales.
e El conocimiento didactico y su relacion con la Ensenanza

— Los saberes de los profesores y su formacion.

— El discurso didactico. La reflexidn sobre la propia practica.

— La Investigacion didéactica: diferentes modelos y enfoques

— Las teorias de la ensefianza en diferentes corrientes didacticas.

— La ensefianza como practica politica, social e institucional.
— Criterios para disefiar la ensefianza. La planificacion y los proyectos de

aula.
— Los componentes didacticos: objetivos, contenidos y evaluacion.

Estrategias metodolégicas.
— El grupo clase.

Bibliografia orientativa

Anijovich, Rebeca (2010). La evaluacién significativa, Buenos Aires, Paidos
Camilloni, Alicia (2007). E/ saber didactico, Buenos Aires, Paidos
Davini, M. Cristina (2008). Métodos de ensefianza, Buenos Aires, Santillana

Litwin, Edith (2008). El oficio de ensefiar. Condiciones y contextos, Buenos
Aires, Paidos
Terigi, Flavia (2004). Curriculum: ltinerarios para aprehender un territorio,

@/ Buenos Aires, Santillana

.-
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Denominacién de la Unidad Curricular
SOCIOLOGIA DE LA EDUCACION
Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Asignatura Anual 2° Ao
Carga horaria semanal Carga horaria total
2 horas reloj 3 horas catedra 64 horas reloj 96 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Comprender la educacién como una practica social compleja y la
ensefianza como un acto politico supone una formacion que oriente en el
conocimiento de las teorias clasicas y contemporaneas sobre lo social y lo
educativo, sus contextos de produccion y los discursos que disputan la
hegemonia. Asimismo, conocer las transformaciones de la sociedad actual y su
incidencia sobre lo educativo son elementos constitutivos de una tarea docente

critica, reflexiva y transformadora.

Esta unidad curricular apunta a brindar una perspectiva que permita
comprender la realidad educativa y el papel que desempefia la educacion en la
produccién y reproduccion del orden social, condicion indispensable para su
transformacion. La escuela reproduce, divide y polariza, asi como se puede y
debe constituir en un lugar de resistencia y de cambio social.

Desde una dimensién formativa, se pretende aportar insumos para el
andlisis de la practica educativa y brindar instrumentos teérico-metodologicos
para la comprension de las principales problematicas educativas existentes en
la actualidad. Fenédmenos como la socializacion de la infancia y la juventud, la
educacion como factor de cambio o reproduccién social, las vinculaciones entre
la escuela y la desigualdad, los procesos de seleccion educativa, el curriculum
oculto, entre otros, constituyen problematicas centrales para su abordaje en
este espacio de la formacion inicial de los docentes. En dicho contexto, la
cuestion del ejercicio del poder, de su legitimidad y legalidad, tanto en el
sistema educativo cuanto en la institucion escolar, asume un lugar primordial.

Esta instancia formativa promueve también la comprension de las
instituciones educativas y la tarea docente como formas especificas vy
particulares de transmision de la cultura en la sociedad, como producto de
multiples luchas y determinaciones. Restituir la dimension historica de la
escuela y de los dispositivos escolares, de las practicas de ensefanza y
evaluacién, puede contribuir a su comprension y re significacion, a fin de pensar
e imaginar otros desarrollos futuros para la escuela y la educacion a partir de
interrogar sus dinamicas y sus estructuras.

Estudiar estas cuestiones a partir de las herramientas que aporta la So-
ciologia de la Educacién, contribuye a complejizar el analisis de los fenomenos
educativos, habilita a desnaturalizar el orden social y educativo, y posibilita la
comprensién de la dinamica social de la que participan actores, en el marco de

/.-
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relaciones de poder que se manifiestan en el ambito del Estado y la Sociedad.

Ejes de contenido

e Sociedad y educacion

— Algunos principios basicos de la mirada sociologica. Los principales
temas y problemas. Perspectivas del orden y del conflicto en el analisis
politico, social y educativo.

— Configuracion del campo de la Sociologia de la Educacion.
Problematizacion acerca de los vinculos entre “lo social” y “lo educativo”.
Importancia de la Sociologia de la Educacion en la formacién docente.

- El papel del sistema educativo y de la escuela en la reproduccion
econémica, cultural, ideolégica y social. Teorias de la reproduccion,
teorias del consenso. El aporte de las perspectivas criticas. Teorias de la
resistencia. Las corrientes interpretativas.

— Representaciones sociales. La construccion colectiva e individual de la
realidad social. Objetivacion y subjetivacion de los fenémenos sociales.

¢ Estado, educacion y poder

— Relaciones entre Estado y educacion en el desarrollo de la sociedad
capitalista. Poder, conflicto y formas de dominacion. Estado, sistema
educativo y control social. Hegemonia. Modos de construccién del poder
en los Estados modernos.

— Estructura social y sistema educativo. Educacién y clases sociales.
Posibilidades y limites de la educacion como herramienta de movilidad
social. Los procesos de exclusion y discriminacion educativa. Perspecti-
vas neoliberales y su impacto en las politicas sociales. Fragmentacion
del sistema educativo y cambios en los factores de estratificacion.

o Escuelay desigualdad

— Desigualdades sociales y desigualdades educativas. Capital cultural y
escuela. Tensiones entre condiciones objetivas y subjetivas. La
institucién escolar como construccidn social: concepto de habitus,
practicas sociales y escolares. El curriculum y los procesos de control
social.

_ Fuentes de desigualdad educativa: clase, género y etnia. Codigos
sociolingiiisticos y heterogeneidad. El rol de los docentes frente a la
desigualdad: como agente transformador o reproductor.

— La construccion simbdlica de la pobreza, la inteligencia y la violencia: las
nominaciones escolares. Los estigmas sociales en la escuela.

— La configuracion de las trayectorias de los alumnos: limites y
posibilidades. Contribucion de la escuela a mejorar las condiciones
simbolicas de las trayectorias de los alumnos.

Bibliografia orientativa

Brener, Gabriel y Carina Kaplan (2006). “Violencias, escuela y medios de
- comunicacién”, en Kaplan, Carina, Violencias en Plural, Buenos Aires, Mifio y

Davila Editores

/.-
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Garcia Canclini, Néstor (2008). Ha caido la nocién de paradigma, entrevista de
Raquel San Martin en Edicién impresa de La Nacién, Buenos Aires

Lahire, Bernard (1993). Cultura escolar, desigualdades culturales y
reproduccion social, tomado del documento del Ministerio de Provincia de Jujuy
para concursos de directivos afio 2010.

Reguillo Cruz, Rossana (2007). Jovenes, riesgos y desafiliaciones en
Latinoamérica (entrevista), en revista Propuesta Educativa N° 28, Buenos Aires,
FLACSO

Tenti Fanfani, Emilio (2009). Sociologia de la Educacion, Buenos Aires,
Universidad Nacional de Quilmes

Denominacién de la Unidad Curricular

EDUCACION SEXUAL INTEGRAL Y CUIDADO DE LA SALUD

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
- . 2° Afo —
Seminario Cuatrimestral i cuatrimestre
Carga horaria semanal Carga horaria total
1:20" horas reloj 2 horas catedra 21:20" horas reloj 32 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

La formacion de futuros docentes en el campo de la educacion sexual ha
de tener en cuenta las orientaciones que se derivan del Programa Nacional de
Educacion Sexual Integral (ESI), establecido por la Ley N° 26.150, desde un
enfoque integral que entiende a la sexualidad como condicién existencial del ser
humano y vector organizador de la propia personalidad. Alli se plantean —entre
otros propdsitos formativos- la necesidad de brindar conocimientos y promover
valores que fortalezcan la formacion de una sexualidad responsable,
asegurando asi el reconocimiento de la igualdad de derechos y el respeto por
las diferencias entre las personas, sin admitir discriminacién de género ni de
ningun otro tipo. En este marco cobran valor, por ejemplo, el conocimiento y
respeto de uno/a mismo/a y del propio cuerpo, la expresion y valoracion de
emociones y sentimientos en relacion con la sexualidad, la adquisicién de
habitos de cuidado del cuerpo y promocién de la salud.

En tanto la escuela representa el escenario institucional previsto por el
Estado para garantizar y proteger los derechos de los nifios, nifas y jovenes en
esta tematica, es su responsabilidad garantizar procesos permanentes de
formacion para otorgar a los docentes las condiciones adecuadas para la
ensefianza de contenidos de educacion sexual integral.

Se parte del supuesto de que, si bien los futuros docentes no seran
expertos que posean las respuestas a todos los temas vinculados a la
sexualidad y la salud, existen contenidos consensuados que —no obstante-
deberan estar en condiciones de ensefiar. En consecuencia, el rol protagénico

.-
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de los educadores —en cuanto a ofrecer a los alumnos y alumnas oportunidades
formativas integrales en esta tematica- obliga a disefiar acciones sistematicas
que permitan el logro de una solida formacion basica que incluya la reflexion y
problematizacion de sus saberes previos, representaciones y concepciones
naturalizadas sobre la sexualidad; la revisién de mitos, prejuicios o estereotipos;
el andlisis critico de mensajes e informacion relativos a la educacion sexual

presentes en los medios graficos y audiovisuales, entre otros.
A tal fin, esta unidad curricular deberia:

o Proporcionar conocimientos y experiencias pedagogicas validadas y
actualizadas que permitan una comprension integral de la salud, de la
sexualidad humana y del rol de la escuela y del docente en la tematica;
asi como de habilidades y estrategias metodologicas apropiadas para el
trabajo de los contenidos en el aula.

o Ofrecer una formacion amplia que permita promover situaciones de
aprendizaje. Incluir en dicha formacién la posibilidad de trabajar las
incertidumbres y prejuicios o estereotipos, para poder asi separar la
responsabilidad en cuanto a la educacion sexual del terreno de las
opiniones y experiencias personales.

o Preparar en el manejo critico de mensajes e informacién relativos a la
ESI a partir de una formacién pluridisciplinaria y holistica que favorezca
las capacidades de los alumnos y alumnas en el cuidado y promocion de
la salud, el cuidado, disfrute y respeto del cuerpo propio y ajeno, y el
conocimiento y respeto de los propios derechos y los derechos de los/as

y otros/as.

o Permitir a los docentes adquirir conocimientos que permitan una vision
critica de los distintos modelos hegemonicos de manera de poder
combinar los aportes de las distintas posturas en pos de evitar
reduccionismos de cualquier tipo, hacia un abordaje integral de la
tematica en el marco de los derechos humanos.

o Identificar las diversas interpretaciones histéricas sobre la sexualidad y
sus correlatos en las practicas pedagoégicas para promover la
permanente reflexion sobre las propias interpretaciones y concepciones
de la sexualidad.

o Fortalecer el lugar y responsabilidad que tienen los docentes en su
caracter de adultos y docentes frente a los nifios, nifias y adolescentes.

En tal marco, el seminario de Educacion Sexual Integral y Cuidado de la
Salud se propone formar al futuro docente para que pueda abordar estos
saberes desde una perspectiva transversal, que integre contenidos que no solo
provienen del campo de la Biologia sino también de la Psicologia, las Ciencias
Sociales y la Etica, en el marco de una formacion integral de la persona.

Esta unidad curricular esta atravesada por aspectos que no son
especificos de un campo disciplinar determinado. La transversalidad y la
existencia de un ambito curricular particular no constituyen alternativas
excluyentes sino que ambas pueden coexistir. La organizacion de un espacio
especifico no debe de ninguna forma sesgar el enfoque integral que entiende la
sexualidad como parte de la condicién humana. Esto significa que los docentes
de diversas areas curriculares deberan estar dispuestos a tener en cuenta los

/.-



:Dvovlnoia de E,a C_Dampa

CTﬂ)inﬁur,[m:io de (Eu[[uta g cEc[ucacion

/11 65.-

propositos formativos de la Educacion Sexual Integral como asi también a
constituirse, cuando la ocasion lo requiera, en receptores de las inquietudes y
preocupaciones de los alumnos y alumnas en relacion con la tematica.

Para ello se requiere un abordaje complejo que sera compartido por al
menos dos perfiles docentes provenientes del area de las Ciencias Naturales y
del area de las Ciencias Sociales o de Ia Formacién General (por ejemplo de
Psicologia o de Ciencias de Ia Educacion), preferentemente con especializacion
en la tematica. El tratamiento de muchos de sus contenidos ha de estar
acompariado e integrarse con otras unidades curriculares, por ejemplo, en la
consideracion de tematicas ligadas con el género.

En cualquier caso, el desarrollo curricular de estos saberes debera
necesariamente enmarcarse en los proyectos educativos de cada institucion
escolar, favoreciendo de esta manera la continuidad y sistematizacion de las
acciones, la interdisciplinariedad, la intersectorialidad y la participacién de toda
la comunidad educativa, en un contexto de dialogo y busqueda de consensos
ante tematicas que a veces son tomadas como conflictivas.

Las diversas opiniones sobre estas cuestiones constituyen un desafio a
la hora de pensar la ensefianza de Educacion Sexual Integral y Cuidado de la
Salud, dado que la escuela debe acompafar y promover su desarrollo desde
una postura abierta y respetuosa pero que al mismo tiempo contemple la pre-
vencién y el cuidado sanitario de esta dimension humana, entendiéndola como
un componente indispensable para el logro de una existencia plena, en relacion
con el propio cuerpo y con las demas personas. La integracion entre sexualidad
y cuidado de la salud adquiere en este contexto una importancia peculiar.

La educacion sexual se construye en distintos ambitos y de multiples
formas, a lo largo de toda la vida de las personas, constituyendo una practica
que no solo atafe a las escuelas, pero que tampoco es una tarea exclusiva de
las familias. De esta manera, la incorporacion de la educacién sexual como par-
te del curriculum escolar y como expresion de los derechos de las nifias, nifios y
jovenes contribuye a la construccién de ciudadania e implica un paso adelante
hacia una escuela cada vez mas democratica, fuente de sentido, de orientacion
y de cuidado en una dimension significativa de la vida de los estudiantes.

Ejes de contenido

e Sexualidad, cultura e historia

— Perspectiva cultural e histérica sobre la sexualidad: sacralidad, dualismo
maniqueo, secularizacion. Cuerpo, placer, género. Enfoques histéricos y
parciales.  Enfoque comprensivo e integral, desde bases
multidisciplinarias.

— Antropologia del ser sexuado: imagenes y caracteristicas de la existencia
humana. La sexualidad como condicion existencial del ser humano y
vector organizador de la personalidad.

— Sexualidad y cultura actual. Contrastes y cambios en la moralidad. La
sexualidad como tema de actualidad. Las educaciones paralelas: la
estimulacion y la precocidad, el descuido y la distraccion.

— Concepto de género. El devenir histérico de los géneros. La devaluacion
y el sometimiento. El antagonismo y la agresion: la crisis entre los sexos.
El afrontar y el compartir: hacia una convivencia mas igualitaria y amiga-

.-
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ble. Expectativas sociales y culturales sobre lo femenino y lo masculino y
su repercusion en la construccion de la subjetividad e identidad.

« La sexualidad humana integral

— Enfoque integral sobre una sexualidad sana. Sexualidad plena,
sexualidad y amor. Apertura al otro y cuidado mutuo. El lenguaje de la
sexualidad y el lenguaje sobre la sexualidad.

— Vinculos de la sexualidad con la afectividad y el propio sistema de
valores y creencias. Emociones vinculadas con la sexualidad y sus
cambios. Expresiones de la afectividad.

_ Caracteristicas sexuales del varén y la nifia y sus cambios a lo largo de
la vida. Anatomia y fisiologia de la sexualidad masculina y femenina. La
respuesta sexual: caracteristicas generales, el ciclo de la respuesta
sexual.

— Los procesos de reproduccion humana. La salud sexual y reproductiva, la
regulacion de la fecundidad. Promocion de la salud sexual y prevencion
del embarazo precoz y las enfermedades de transmision sexual.

o Laescuelay la educacion sexual integral

_ La educacion afectiva y sexual: relaciones cooperativas entre familia y
escuela. Sentido y caracteristicas de una educacion sexual escolar.

_ La ensefianza de la sexualidad integral en la escuela. Estrategias para
conocer el propio cuerpo y sus caracteristicas, uso de vocabulario
adecuado sobre los 6rganos genitales.

— Respeto y cuidado de si mismo/a, del propio cuerpo y de la intimidad
propia y ajena. Derechos y responsabilidades como nifios/as, desarrollo
progresivo de conductas auténomas. Situaciones que requieren de la
ayuda adulta.

- Representaciones cotidianas, prejuicios y estereotipos de género sobre
la dinamica familiar, el juego de nifios y nifas, los trabajos de mujeres y
varones. Los mensajes y la discriminacion en los medios de
comunicacién y videojuegos: andlisis critico.

Bibliografia orientativa

Balagué, Eva (1994). Orientaciones y aportes para la educacion sexual, Buenos
Aires, Fundacién Nueva América

Canciano, Evangelina (2007). Indagaciones en torno a la problemética de la
sexualidad en el terreno de la educacién, Buenos Aires, Ministerio de Salud,

Presidencia de la Nacion

Castillo, Irene y Claudio Azia (2010). Manual de género para nifias, nifios y
adolescentes, Buenos Aires, CCEBA y GES

Gentili, Pablo (Coord.) (2005). Cédigos para la ciudadania. La Formacién ética
como préctica de la libertad, Buenos Aires, Santillana

Morgade, Graciela (2001). Aprender a ser mujer. Aprender a ser varon, Buenos
Aires, Novedades Educativas
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CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA
Denominacién de la Unidad Curricular
LENGUAJE MUSICAL I

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el diseno

Asignatura Anual 2° afo

Carga horaria semanal Carga horaria total
3:20" horas reloj 5 horas catedra 106:40" horas reloj | 160 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Las unidades curriculares Lenguaje Musical I, I, Il y IV le brindaran al
alumno saberes vinculados a las operaciones analiticas, interpretativas y de
comprensién de los materiales y modos de organizacion particulares de la
Musica, incluyendo capacidades cognitivas y perceptuales.

El recorrido por estas unidades curriculares tendra como eje el desarrollo
de procesos perceptuales, interpretativos y compositivos, promovien'do la
produccién e interpretacion de obras de diferentes géneros, épocas y estilos; la
reflexion sobre los procesos de creacién propios o ajenos; la produccion de
conocimientos, teniendo en cuenta el contexto socio-histérico de las obras
musicales; la produccion de sentido y la integracién con los contenidos

provenientes de otras unidades curriculares.

La metodologia a trabajar debera cuidar la construcciéon de un campo de
saberes integrado, donde confluyan las consideraciones sobre los materiales
sonoros, los procedimientos y operaciones de construccion discursiva y las
distintas formas de organizacién textural, ritmica, melodica, armonica y formal,
evitando las categorizaciones dogmaticas y avanzando en la construccién de un
saber analitico critico que adecue las estrategias metodolégicas conceptuales y
perceptuales en funcion de la obra y su contexto-de produccion.

El alumno debe poder describir, analizar y comparar los componentes
caracteristicos que intervienen en las obras musicales y permiten identificarlas
en su género; participar en producciones musicales en distintos roles vinculados
a las formas de intervenciéon en los géneros populares; registrar la musica
utilizando formas de representacién habituales en los géneros musicales;
componer y ejecutar obras propias destacando los componentes constructivos
en la interpretacion; reflexionar sobre las caracteristicas de las producciones
musicales con relacién a las estructuras musicales que arraigadas socialmente

en los gustos estéticos.

Lenguaje Musical | y Il abarcaran principalmente contenidos del lenguaje
tonal ademas de incorporar algunos géneros y estilos de folklore argentino y del
altiplano, con sus escalas y modos de construccion que lo caracterizan.

/.-
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Ejes de contenido

o Los codigos y su sintaxis

Compases simples y compuestos. Grupos ritmicos. Valores regulares e
irregulares. Sincopas en compases simples y compuestos. Contratiempo.
Poliritmia a dos partes con figuraciones simples. Introduccion a
compases aditivos. Clave de sol en 2° linea, fa en 42 linea, do en 4% y do
en 32 linea. Escalas diatonicas: escalas mayor natural y mayor artificial,
menores antigua, armonica, melédica y bachiana. Escala tritonica. Escala
pentaténica. Analisis melodico. Notas ajenas a acorde: notas de paso,
bordaduras, notas de pasos sucesivas, bordaduras sucesivas, escapada,
escapada por salto, anticipacion (directa e indirecta), retardo, apoyatura,
nota libre. Transporte practico y escrito. Modulacién a tonos vecinos.
Dominantes secundarias. Cadena de dominantes. Acordes de 22, 69, 99,
112, y 133, de 7ma. de sensible, de 7ma. disminuida. Acordes alterados.
Disminuidos y aumentados. Cadencia compuesta. Acordes cuartales.
Enlaces de acordes. Introduccién a las Funciones formales. Elementos
estructurantes de la obra. Criterios formales: permanencia -cambio-
retorno. Textura: tipologias fijas y configuraciones texturales.
Caracteristicas. Relaciones. Ritmos argentinos y latinoamericanos.
Forma: antecedente y consecuente. Forma: A-B, A-B-A. Forma rondo,
tema con variaciones, canon, quodlibet.

e Audiopercepcion

e La

Reconocimiento de acordes Mayores, menores, en un contexto musical.
Dictado de intervalos. Dictados ritmicos. Dictado melodico. Dictado

armonico.
Produccion Musical

Improvisacion. Creacion e interpretacion de obras musicales con y sin
texto. Version y arreglos. Recursos expresivos: tempo, caracter, dinamica
y fraseo.

Ritmos argentinos y latinoamericanos.

Bibliografia orientativa

Aguilar, Maria del Carmen (2014). Método para leer y escribir musica. A partir
de la percepcion, Buenos Aires, Edicion de autor

Aguilar, Maria del Carmen (2007). Folclore para armar, Buenos Aires, Edicién
del autor

Aguilar, Maria del Carmen (2009). Aprender a escuchar. Analisis auditivo de la
musica, Buenos Aires, Edicion del autor

Gabis,

Claudio (2007). Armonia funcional, Buenos Aires, Melos

Vallesi, José Felipe (1980). Método de lectura Musical, Buenos Aires, Edicion
del autor
Williams, Alberto (1973). Teoria de la misica, Buenos Aires, Editorial La Quena

/.-
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Denominacion de la Unidad Curricular
ARMONIA APLICADA A LA PRACTICA ESCOLAR I
Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Taller Anual 2° afo
Carga horaria semanal Carga horaria total
2 horas reloj 3 horas catedra 64 horas reloj 96 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Considerando que la armonia es uno de los elementos vertebradores de
nuestro sistema musical, es imprescindible que el perfil del egresado se
constituya con las capacidades vinculadas a la apropiacién de las herramientas
de percepcion, interpretacién y produccion de los materiales sonoros que
acttian en la simultaneidad, la organizacion textural y discursiva del sistema
armonico para realizar su transferencia al ambito aulico.

El manejo y construcciéon de los recursos, como la armonizacion de
piezas populares, del repertorio escolar con los pilares armonicos de las
diferentes tonalidades, sus reemplazos y diferentes activaciones texturales
configuradas en distintos tipos de acompafiamiento en el instrumento armonico
fundamental, se consideran indispensables para la formacion de un docente de
Musica que establezca una conexion significativa con los materiales de la
armonia funcional y su aplicacion practica. De este modo se contribuye a la
formacién de un docente con autonomia de gestion para la realizacion de
producciones musicales en el ambito aulico.

En estos espacios se abordardn los contenidos vinculados a la
dimension de la simultaneidad sonora, la polarizacion de la tonalidad y las
relaciones de los procesos cadenciales y funcionales, segun la concepcioén
occidental de la Musica, enmarcada en el sistema tonal-modal. El objetivo de
este espacio es realizar la transferencia al quehacer musical aulico donde los
procesos operativos, perceptivos y organizativos del material armonico
encuentren una vehiculizacion efectiva en la concrecion de acompanamientos
armonicos y texturales, utilizando conscientemente los recursos propios de la
armonia tonal-funcional (audicién y analisis de funciones tonales en diferentes
obras populares e infantiles, improvisacién y transporte arménicos en el
instrumento fundamental, interpretacién vocal-instrumental, utilizacion de
distintos recursos de acompafiamiento en todas las tonalidades).

Ejes de contenido

— Cuatriadas. Acordes que se forman sobre los grados de las escalas
mayores y menores. Inversiones. Disposiciones abiertas - cerradas.
Dominantes secundarias. Sustitutos del V. Acordes de 22, 6%, 97, 117,y
132, Acordes suspendidos. Acordes alterados. Disminuidos y aumenta-

/.-
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dos. Cadencias. Modulaciones. Repertorio con armonia modal, bimodal,
tonal. Analisis arménico de obras para adolescentes. Tonalidades: todas.

Bibliografia orientativa

Aguilar, Maria del Carmen (2007). Folklore para armar, Buenos Aires, Editorial
del autor

Alchourrén Rodolfo (2009). Ad libitum, elementos de improvisacion lineal,
Buenos Aires, Melos

Gabis Claudio (2007). Armonia funcional, Buenos Aires, Melos

Herrera, Enric (1990). Teoria Musical y Armonia Moderna. Vol. 1y 2. Barcelona,
Antoni Bosch

Pitari, Jorge (2008). Armonia a través del teclado. Vol. 1. Acordes triada,
Buenos Aires, Edicion del autor

Denominacién de la Unidad Curricular

FORMACION VOCAL Il

Formato Régimen de cursada Ubicacién en el disefo
Asignatura Anual 2° afo
Carga horaria semanal Carga horaria total

2:40' horas reloj 4 horas catedra 85:20" horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Las unidades curriculares Formacion Vocal | 'y Il se orientan a desarrollar
las posibilidades técnicas y expresivas de la voz cantada. Este espacio se com-
plementa con el de Foniatria, el que pondra mayor énfasis en la voz hablada.

Dado que el canto es el instrumento mas cercano a las posibilidades de
las distintas realidades aulico-institucionales es de menester importancia que el
futuro docente pueda manejar su voz de manera fluida y con la adecuada
técnica vocal. El nifio en edad escolar aprende el canto mediante la imitacion y
sera el docente quien le ha de servir de modelo.

Ante esto, se busca que el futuro docente sea capaz de expresarse a
través del canto solista, duos, trios, cuartetos, a capella, acompafiado de un
instrumento arménico, de percusion, en conjuntos vocales y coros. Debe ser
capaz de escuchar adecuadamente y poder realizar criticas a las producciones
de sus alumnos, que operen como guias para que se modifiquen las
desafinaciones y a fin de lograr un trabajo acorde a las posibilidades

madurativas.

.-
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En ambos espacios se abordaran obras de distintas épocas y estilos. En
Formacion Vocal | se abordaran canciones de Educacién Inicial y Primaria,
contribuyendo a la formacién de un repertorio aulico que facilite al alumno el
cursado de los espacios Didactica de la Misica | y Préactica y Reflexion Docente
Ill, ademas de trabajar otros contenidos que favorezcan el crecimiento personal.
En Formacién Vocal Il el repertorio escolar corresponderé a la Educacion

Secundaria.

Ejes de contenido

e La técnica vocal

— Respiracion costo-diafragmatica. Relajacion. Posicion y funcionamiento
del aparato de fonacion. La resonancia vocal. Articulacion y diccion.
Sostén diafragmatico. Impostacion. Colocacion. Proyeccion. Afinacion.
Uso expresivo de la voz cantada.

o La produccién musical

_ Canto individual a capella, con acompafiamiento armoénico y de
percusion. Clasificacion de las voces. Dinamica de la accion musical
grupal: roles solista, duos, trios, cuartetos, conjuntos vocales, coro.
Concertacion. Empaste vocal. Recursos expresivos: fraseo, dinamica,
caracter, articulaciones del sonido. Obras populares y académicas.
Repertorio oficial. Repertorio escolar para la Educacion Secundaria.

Bibliografia orientativa

Alchourrén Rodolfo (2009). Composicién y arreglos de Musica Popular, Buenos
Aires, Melos

Gindre, Pablo et al. (2007). El libro del Folklore. Folkloreishon, disponible en
www.Folkloreishon.blogspot.com

Herchcovichz, Sergio (2013). La psicologfa de la voz. Una nueva especialidad,
Buenos Aires, Libreria Akadia

Jurafsky , Abraham (1946). Manual de Armonia, Buenos Aires, Ricordi

Tulian, Sergio (1990). El maestro de canto. Nuevas técnicas para el
fortalecimiento laringeo, Buenos Aires, VIP ediciones

Zadoff, Néstor. (2011). Obras corales. Seleccién Vol. 2, Buenos Aires, GCC

.-
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Denominacién de la Unidad Curricular
INSTRUMENTO FUNDAMENTAL li: PIANO
Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Asignatura Anual 2° afio
Carga horaria semanal Carga horaria total
2:40" horas reloj 4 horas catedra 85:20" horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular plantea el abordaje de saberes en relacion con la
adquisicion de capacidades instrumentales técnicas e interpretativas, que
permitan tanto el abordar un repertorio académico y popular de diversos
autores, géneros y estilos, como la produccion propia a través de la realizacion

de arreglos.

La practica musical profesional requiere del educador musical la
solvencia en el manejo de un instrumento armonico, indispensable para el
acompafiamiento de las producciones musicales aulicas. Por otra parte, la
interpretacién de obras pertenecientes a diferentes estilos musicales —nece-
sarias como recurso pedagégico para el abordaje de los contenidos a

desarrollar-, demanda el conocimiento de las posibilidades sonoro-expresivas y
el dominio técnico del instrumento.

En el transcurso de los cuatro afios en los que se desarrolla esta unidad
curricular, los alumnos adquiriran, desarrollaran y profundizaran progresiva-
mente, habilidades técnico-instrumentales, interpretativas y de creacion.

En concordancia con la funcién del piano como instrumento
acompaiiante, se propone trabajar arménicamente ritmos del folklore argentino
y latinoamericano, asi como otros estilos -entre ellos canciones escolares,
musica urbana, blues, jazz- a partir de obras que sean de utilidad para la futura
practica docente. En esta instancia se prioriza la interpretacion instrumental y/o
vocal-instrumental individual, favoreciendo la posibilidad de que el futuro
docente pueda cantar y acompanarse con su instrumento, desarrollando, asi,
habilidades necesarias para acompafar a sus alumnos en las tonalidades
adecuadas, elaborar arreglos vocales y/o instrumentales de obras del repertorio
aulico, entre otras.

Con respecto al repertorio académico, se propone la eleccion de obras
breves y/o a cuatro manos, pertenecientes a los periodos Barroco, Clasico,
Romantico y Contemporaneo.

Si bien las clases se desarrollan en forma grupal (con cupo de 4 alumnos
por docente), el proceso de ensefianza instrumental requiere que cada alumno

disponga de dos sesiones personalizadas de 20 minutos cada una por semana,
demandando de parte del alumno una practica sistematizada fuera de ese

horario.

.-
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Ejes de contenido

e En relaciéon con las posibilidades técnicas Yy expresivas del
instrumento:

— Postura y equilibrio corporal en la posicién y con respecto al piano.
Orientacion corporal con relacion al teclado. Puntos de apoyo.

— Tono muscular y relajacion. Posicion de las manos. El toque pianistico.
Pulsacién. Digitacién. Ejercicios técnicos.

_ Planos sonoros (figura-fondo), ejecucion polifonica, notas tenidas y

alternancia de manos.
— Recursos expresivos e interpretativos: articulaciones del sonido (legato,

staccato, staccato legato, non legato), fraseo, dindmica, tempo y sus
fluctuaciones, caracter.
— Pedales: efecto y uso.

e En relacion con los contenidos abordados desde el instrumento:

~ Improvisacién ritmico-armonica, a partir de estructuras ritmicas y
cifrados.

- Repentizacion.

_ Recursos de acompaiamiento: acordes plaqué y arpegiados. Voces
paralelas al canto. Introducciones e intermedios. Mano izquierda:
arpegios abiertos, bajo caminante. Chord Melody.

_ Secuencias armoénicas con acordes ftriada y cuatriada en todas las

tonalidades mayores y menores.
— Practica y realizacion de acompafiamientos ritmico-armonicos en obras

de repertorio aulico y del folklore urbano y regional argentino y
latinoamericano, con simultaneidad del canto y el acompanamiento

instrumental.
_ Ritmos folkléricos argentinos. Obras del repertorio aulico para la

Educacién Primaria. Repertorio oficial.
_ Obras breves pertenecientes al periodo barroco, clasico, romantico,
moderno y contemporaneo. Caracteristicas estilisticas.

Bibliografia orientativa

Clementi, Muzio et al. (1958). 32 sonatinas y rondds para piano, Buenos Aires,
Ricordi
Czerny, Carl (1939). The school of velocity. Op. 299, Book 1. S/D

EMP — ESCUELA DE MUSICA POPULAR DE AVELLANEDA. Piano Ciclo
Basico. Jazz, tango y Folklore, Avellaneda, Buenos Aires

Furno, Silvia (1987). Mis canciones de papel, Buenos Aires, Ricordi
Mendelsshon, Félix (1972). 48 Romanzas sin palabras, Buenos Aires, Ricordi

|
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Denominacién de la Unidad Curricular
INSTRUMENTO FUNDAMENTAL II: GUITARRA
Formato Régimen de cursada Ubicacién en el disefio
Asignatura Anual 2° afo
Carga horaria semanal Carga horaria total
2:40" horas reloj 4 horas catedra 85:20" horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular plantea el abordaje de saberes en relacién con la
adquisicion de capacidades instrumentales técnicas e interpretativas que permi-
tan abordar un repertorio académico y popular de diversos autores, géneros y
estilos; asi como la produccion propia a traveés de la realizacion de arreglos.

La practica musical profesional requiere del educador musical la
solvencia en el manejo de un instrumento armonico, indispensable para el
acompafiamiento de las producciones musicales aulicas. Por otra parte, la
interpretacion de obras pertenecientes a diferentes estilos musicales —nece-
sarias como recurso pedagdgico para el abordaje de los contenidos a
desarrollar-, demanda el conocimiento de las posibilidades sonoro-expresivas y

el dominio técnico del instrumento.

En el transcurso de los cuatro afios en los que se desarrolla esta unidad
curricular, los alumnos adquiriran, desarrollaran y profundizaran progresiva-
mente, habilidades técnico-instrumentales, interpretativas y de creacion.

En concordancia con la funcion de la guitarra como instrumento
acompafiante, se propone trabajar arménicamente ritmos del folklore argentino
y latinoamericano, asi como otros estilos -entre ellos canciones escolares,
musica urbana, blues, jazz- a partir de obras que sean de utilidad para la futura
practica docente. En esta instancia se prioriza la interpretacion instrumental y/o
vocal-instrumental individual, favoreciendo la posibilidad de que el futuro
docente pueda cantar y acompanarse con su instrumento, desarrollando, asi,
habilidades necesarias para acompafar a sus alumnos en las tonalidades
adecuadas, elaborar arreglos vocales y/o instrumentales de obras del repertorio
aulico, entre otras.

Con respecto al repertorio académico, se propone la eleccién de obras
breves y/o a dos o mas guitarras, pertenecientes a los periodos Barroco,
Clasico, Romantico y Contemporaneo.

@
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Ejes de contenido

o En relacién con las posibilidades técnicas y expresivas del
instrumento:

_  Entrenamiento del oido. Entrenamiento de la memoria. Relajacion de los
musculos. Postura corporal. Posicion de la mano. Posibilidades del
toque. La digitacion. Recursos expresivos e interpretativos: articulacion,
fraseo, dinamica, estilo.

« En relacién con la integracién con los contenidos de otros espacios:

— Escalas mayores y menores en distintas formulas. Arpegios. Acordes
Mayores y menores triadas en distintas posiciones. Cuatriadas.
Interpretacion de melodias sobre bases.

» En relacion con el acompainamiento de ritmos folkléricos argentinos:

— Interpretacion vocal de obras a eleccién utilizando la guitarra como
acompafiamiento de los siguientes ritmos: cancion, rasguido doble,
bailecito, gato, malambo surefo, tonada, mazurca, triunfo.

e En relacion con las obras:

— Obras populares sencillas.

Bibliografia orientativa

Brouwer, Leo (1972). Estudios sencillos, Paris, Max Eschig

Carlevaro, Abel (1967). Serie didactica para guitarra, Cuadernos 1, 2, 3y 4,
Buenos Aires, Barry

Conti, Gabriela (2005). Afinando las emociones, Buenos Aires, Grupo Alma

Falt, Juan (2011). Cajita de Musica, Buenos Aires, Ministerio de Educacion,
Ciencia y Tecnologia de la Nacion

Sinesi, Quique (1994). 14 Estudios para Guitarra Fusién, Buenos Aires, Ricordi

Denominacion de la Unidad Curricular

INSTRUMENTO COMPLEMENTARIO II: PIANO

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Asignatura Anual 2° afio
Carga horaria semanal Carga horaria total

1:20' horas reloj 2 horas catedra 42:40' horas reloj 64 horas catedra

1.
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Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Las unidades curriculares de Piano Complementario | y Il proponen un
abordaje arménico del instrumento. La apropiacién de estos saberes contribuira
a que el alumno realice dentro del Profesorado, un trayecto que le permita
comprender y le facilite la apropiacion de los contenidos de espacios como
Armonia aplicada a la Practica Escolar y Lenguaje Musical. Esto se debe a la
sencillez que -desde lo visual- propone el instrumento.

En su posterior desarrollo como docente, le facilitara la preparacion de su
material didactico para el aula. A través del piano el futuro docente sera capaz
de cantar y acompafiarse con el instrumento en forma sencilla, acompanar a
sus alumnos en las tonalidades adecuadas, ayudarse con el instrumento para
realizar arreglos vocales/corales, guiar a sus alumnos cuando forman una
banda escolar integrada por teclado o piano. Para poder concretar este manejo
del piano es necesario abordar la técnica del instrumento, la cual dependera del
nivel a trabajar. Para ello el alumno debera realizar algunos aspectos técnicos a
través de ejercicios destinados a tal fin y obras académicas sencillas y cortas en

duracion.

La ensefianza se abordara desde sus inicios con el instrumento,
estimulando el hacer creativo que le facilite al alumno la tarea de realizar
acompafiamientos arménicos de distintos géneros y estilos. Por otro lado, le
permitira adquirir y desarrollar un conocimiento practico de la fonalidad, las
escalas y los acordes, posibilitandole con ello la elaboracion de creaciones y las
recreaciones de obras de los cancioneros infantiles, folcléricos, de rock, blues,

entre otros.

Esta unidad curricular requiere atencién personalizada, por lo tanto el
numero ideal de alumnos es de 4 para las 2 horas catedra semanales (asi cada
uno podria acceder a una clase semanal de 20 minutos).

Ejes de contenido

« En relacion con las posibilidades técnicas y expresivas del
instrumento:

_ Entrenamiento del oido. Entrenamiento de la memoria. Relajacion de los
musculos. Postura corporal. Posicion de la mano. Posibilidades del
toque. La digitacién. Las manos en simultaneidad o alternancia.
Desplazamientos paralelos y contrarios. Recursos expresivos €
interpretativos: articulacion, fraseo, dinamica, tempo, caracter, estilo.

— El pedal: posicion de los pies, empleo del pedal, mecanismo, efecto en
graves y agudos. El uso del pedal en los diferentes estilos y géneros.

e En relacion con la integracién con los contenidos de otros espacios:

_ Escalas mayores y menores. Acordes cuatriadas. Estado fundamental e
inversiones. Distintas disposiciones. Notas de paso. Adornos. Bordadura.
Apoyatura. Retardos. Anticipos. Tonalidades: todas. Ritmos en compases
simples y compuestos, polirritmias de tres contra dos.

.-
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e En relacion con las obras:

_ Analisis de las obras/canciones a abordar: deteccién de tensiones y
distensiones, el punto culminante, andlisis sintactico, analisis formal,
conexion del alumno con la obra. Interpretacion de obras del repertorio
escolar para Nivel Secundario, obras populares, musica argentina y
obras académicas.

Bibliografia orientativa

AA.VV. (2006). The Tango Fake BookK, Amsterdam, Delf Music
Bures, Eugenio (2010). Escalas y arpegios, Buenos Aires, RICORDI
Gabis, Claudio (2007). Armonia funcional, Buenos Aires, Melos

Gindre, Pablo et al. (2007). El libro del Folklore Folkloreishon, disponible en
www.Folkloreishon.blogspot.com

Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacion (2013). Cajita de
Musica

Denominacion de la Unidad Curricular

INSTRUMENTO COMPLEMENTARIO IIl: GUITARRA

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Asignatura Anual 2° ano
Carga horaria semanal Carga horaria total

1:20" horas reloj 2 horas catedra 42:40" horas reloj 64 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Las unidades curriculares de Guitarra Complementaria | y Il proponen un
abordaje arménico del instrumento. A través de la guitarra, el futuro docente
sera capaz de cantar y acompafiarse con el instrumento en forma sencilla,
acompanar a sus alumnos en las tonalidades adecuadas, preparar su material
didactico para el aula, guiar a sus alumnos cuando forman una banda escolar

integrada por guitarra.

La ensefianza se abordara desde sus inicios con el instrumento,
estimulando el hacer creativo que le facilite al alumno la tarea de realizar
acompanamientos armoénicos de distintos géneros y estilos. Por otro lado, le
permitira adquirir y desarrollar un conocimiento practico de la tonalidad, las
escalas y los acordes, posibilitandole con ello la elaboracion de creaciones y las
recreaciones de obras de los cancioneros infantiles, folcléricos, de musica
urbana, entre otros.

.-
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Ejes de contenido

e En relacion con las posibilidades técnicas vy expresivas del
instrumento:

— Entrenamiento del oido. Entrenamiento de la memoria. Relajacion de los
musculos. Postura corporal. Posicién de la mano. Posibilidades del
toque. La digitacion. Recursos expresivos e interpretativos: articulacion,
fraseo, dinamica, estilo.

« En relacién con la integracién con los contenidos de otros espacios:

— Escalas mayores y menores en distintas formulas. Arpegios. Acordes
Mayores y menores triadas y cuatriadas en distintas posiciones.

e En relacion con el acompaiiamiento de ritmos folkléricos argentinos:

— Interpretacion vocal de obras a eleccién utilizando la guitarra como
acompafiamiento de los siguientes ritmos: triunfo, gato, chacarera
simple-doble-trunca, malambo nortefio, rasguido doble, polca, canciones
en compases simples y compuestos.

e En relacion con las obras:

— Obras populares sencillas.

Bibliografia orientativa

Carlevaro, Abel (1967). Series didactica para guitarra Cuadernos 1, 2, 3y 4,
Buenos Aires, Barry

Conti, Gabriela (2005). Afinando las emociones, Buenos Aires, Grupo Alma
Falu, Juan (2011). Cajita de Musica, Buenos Aires, Ministerio de Educacion,
Ciencia y Tecnologia

Gregorio, Gustavo y Miguel Vilanova (1999). Seis Cuerdas, Buenos Aires,
Ricordi

Sola, Diego (2011). Solo Rasguidos, Buenos Aires, Melos

Denominacién de la Unidad Curricular

DIDACTICA DE LA MUSICA |

Formato Régimen de cursada Ubicacidn en el diseno
Asignatura Anual 2° afio
Carga horaria semanal Carga horaria total

2:40’ horas reloj 4 horas catedra 85:20" horas reloj 128 horas catedra

/.-
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Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Las unidades curriculares Didactica de la Musica | y Il procuran lograr un
acercamiento a las problematicas de la ensefianza de la Musica, relacionando
aspectos tanto conceptuales como metodolégicos. A partir de una reflexion
critica de la educacion musical en los distintos niveles y modalidades de la
educacién en nuestro pais, vinculara los supuestos sobre la musica, las
conceptualizaciones sobre el lenguaje musical, la praxis contemporanea de la
musica en diferentes contextos y los criterios para establecer su viabilidad en
términos de ensefianza, y los medios, enfoques y procedimientos necesarios
para llevarla a cabo. Para ello sera necesario establecer la relaciéon que los
diferentes modelos pedagégicos de la educacion musical han tenido con los
proyectos politicos y educativos en general, y las ideas, objetivos y valoraciones
en torno a la cultura, el arte y la musica.

Se implementaran instancias de observacion y practica pedagodgica que
sinteticen los aportes del campo de la formacion especifica, los de la formacion
general y los del campo de la formacion profesional.

Este espacio es responsable también de orientar los aprendizajes de los
estudiantes en funcion de los niveles y modalidades de la ensefanza en los que
potencialmente podran desempenfarse, atendiendo a generar una experiencia
amplia y totalizadora de la insercién de la Musica en el sistema educativo.

En este marco, son propositos de esta unidad curricular:

- Asumir una postura critica, reflexiva frente a diferentes propuestas
didacticas en la ensefianza de la Musica.
- Analizar los supuestos formativos que condicionan y posibilitan

determinadas elecciones didacticas
- Reflexionar sobre las caracteristicas de la ensefianza musical en
diferentes contextos y generar propuestas didacticas orientadas a la

Educacion Inicial y Primaria.

Ejes de contenido

e La Educacién Musical en diferentes épocas

— Concepciones subyacentes a las diferentes propuestas. Las
metodologias derivadas de las mismas.

— La década del 60 y las reformas en educacién musical en el pais y en la
provincia. Condicionantes socio-politicos y culturales que determinaron
diferentes rumbos en educacion musical de 1966 a 1983. Analisis y
comparacion de los diferentes métodos: Willems, Dalcroze, Martenot,
Tonic Sol-Fa, Orff y Kodaly. Las pedagogias abiertas: M. Schafer y V.
Gainza. La convivencia actual de diferentes lineas de trabajo.
Coincidencias y contradicciones.

» EIl conocimiento didactico y su relaciéon con la ensefnanza

— Aprendizaje significativo y construccion del conocimiento en Musica:
percepcion, produccién y reflexion. La interpretacion.

/.-
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_ La construccién del espacio de Musica en el ambito escolar.
Representaciones y valoraciones institucionales. Los contenidos
musicales, adecuacién de los mismos a las diferentes etapas de
maduracién. Criterios de seleccion y secuenciacion de contenidos.
Consideraciones didacticas: estrategias de ensefianza y aprendizaje para
los Niveles Inicial y Primario. Estructuras: unidades didacticas, proyectos
y secuencias didacticas.

— La problematica de la evaluacion de la Educacién Musical en la
Educacion Inicial y Primaria.

— Los recursos y materiales convencionales y no convencionales aplicados
a los diferentes contenidos musicales.

_ Problematica de la afinacion en el nifio pequefio. Cuidado de la voz
infantil. Los diferentes modos de interpretacion instrumental, su relacion
con el desarrollo psicomotriz, las formas de representacion de los
contenidos musicales, expresién verbal, corporal y grafica.

Bibliografia orientativa

Aronoff, Frances (1980). La mdsica y el nifio pequeiio, Buenos Aires, Ricordi
De Gainza, Violeta Hemsy (1970). Iniciacién musical del nifio, Buenos Aires,
Ricordi

Furné, Silvia y Cristina Ferrero (2005). Musijugando 1, 2, 3, 4, 5, 6. Buenos
Aires, EME.

Graetzer, Guillermo y Antonio Yepes. (1961). Introduccion a la practica del Orff-
Schulwerk, Buenos Aires, Barry

Malbran, Silvia (1991). El aprendizaje musical c'w‘e los nifios, Buenos Aires,

Actilibro
Denominacion de la Unidad Curricular
SUJETOS DE LA EDUCACION |
Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Asignatura Anual 2° ano
Carga horaria semanal Carga horaria total
1:20’ horas reloj 2 horas catedra 42:40’ horas reloj 64 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular aborda conceptos basicos referidos a la poblacion
infantil. la cual se constituye en el objeto de estudio de los futuros profesores.

o
o
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Para comprender sus particularidades es menester realizar un recorrido
previo: el de la construccion misma del concepto infancia. Este concepto
empieza a construirse con el Estado Moderno. Por lo tanto, la preocupacion por
las cuestiones de la infancia es relativamente reciente.

Al no ser, entonces, una infancia natural sino social, deberiamos hablar
de “/as” infancias, en tanto que no existe un dnico modelo de como ser nifio.
También, resulta necesario considerar que ademas de las particularidades
individuales se suman diversos atravesamientos socio-histérico-culturales.

Desde esta perspectiva se enmarcara la unidad curricular pretendiendo
superar los abordajes tradicionales, que redundan en la perspectiva
psicoevolutiva, incluyendo enfoques culturalistas del desarrollo, antropolégicos
y sociologicos.

Entre estas cuestiones, una de gran importancia para la comprension de
la psicologia del nifio es el concepto de subjetividad. El desarrollo teorico de la
subjetividad aportara a un marco conceptual para comprender el sujeto que hay
en el alumno, en un intento de superar la mirada clasica que reduce Ia totalidad
de la persona a uno de sus roles: el de estudiante.

Es oportuno considerar que el individuo no nace sujeto sino que se
subjetiviza, en un proceso en el que intervienen multiples factores. Durante este
proceso de subjetivacion, cobran relevancia los vinculos que el nifio va estable-
ciendo con los otros, y el espacio escolar es un lugar privilegiado en este
sentido, en tanto representante del campo social que ofrece nuevos modelos
identificatorios. :

En este espacio, el sujeto inscribe en su subjetividad una nueva faceta:
la de alumno. Y para entenderlo es necesario profundizar en la manera en la
que el sujeto construye conocimientos, recapitulando las teorias clasicas pero
también abriendo la discusion a las nuevas teorias del aprendizaje en la era
digital.

El planteo epistemolégico hasta aqui expuesto tendra coherencia con el
abordaje metodoldgico de la unidad curricular, por lo cual se entendera que la
clase constituye un encuentro entre sujetos con sus particularidades
(trayectorias, deseos, implicancias, objetivos, etc.) bajo la tarea de construir
conocimientos en la interaccion constante con los contenidos, en contacto con
su propia subjetividad, en relacién con los otros y sin perder de vista el
contexto.

Ejes de contenido

e La infancia como construccion social

— La construccién social de la infancia desde la perspectiva sociohistorica.
La nocién de infancia en la Edad Media, en la Modernidad y en la
Postmodernidad.

— La construccion social de lo femenino y lo masculino en las escuelas. La
perspectiva de género en las practicas educativas.

— La infancia en la Argentina. Globalizacién, empobrecimiento y huellas de
la posdictadura. Surgimiento de nuevas figuras: nifios en situacion de
calle. La problematica del consumo. Tratamiento de la infancia en los
medios de comunicacién. Crisis de autoridad.

.-
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— Las infancias. Nuevas configuraciones familiares. Las infancias en la era
digital.

— La construccion del fracaso escolar.

_ Convivencia escolar. La violencia como fenémeno complejo.

Medicalizacion de la infancia.
— Inclusién educativa. La educacion como derecho.

o Constitucion subjetiva

— La constitucion subjetiva. Del cachorro humano al sujeto.

— La importancia del Otro en la constitucion del sujeto psiquico. Funciones
subjetivantes: funcién materna, paterna y del campo social. El rol de la
escuela en la constitucion subjetiva.

— El sujeto deseante. Contrato narcisista.
— Vinculos humanos. Transferencia, identificacion, sublimaciéon, proyeccion

en el ambito aulico.
e Algunas nociones de Psicologia del Desarrollo

— Nocion de desarrollo. Relaciones entre desarrollo y educacion. El sujeto
desde una perspectiva integradora.

— Los organizadores del desarrollo psicomotor: comunicacion, apego,
exploracion, equilibrio, orden simbodlico.

— La construccion del conocimiento. Desarrollo de la inteligencia segun
Jean Piaget. Evolucion del sujeto cognoscente: estadio sensoriomotor,
preoperatorio y operatorio concreto. Evolucién del dibujo en el nifio.
Importancia del juego en la infancia. Tipos de juego.

—. El aprendizaje desde un enfoque sociocultural.

— Critica a los enfoques evolutivos de la inteligencia.

— Nociones basicas de psicomotricidad: musica, cuerpo y juego.

Bibliografia orientativa

Arzeno, Maria (2004). Pensar, aprender, subjetivar. De la psicopedagogia a las
practicas de pensamiento, Buenos Aires, Grama

Carli, Sandra (1994). “La infancia como construccion social’, en: Carli, S.
(comp.) De la familia a la escuela. Infancia, socializacién y subjetividad, Buenos
Aires, Santillana

De Castro, Ricardo (2004). Sonido, musica y accién. La musica en el ambito
educativo y terapéutico, Buenos Aires, Jorge Baudino Ediciones

Delval, Juan (1991). Crecer y pensar, Paidés, Barcelona

Karol, Mariana (1999). “La constitucion subjetiva del nifio", en Carli, Sandra
(comp.). De la familia a la escuela. Infancia, socializacién y subjetividad, Buenos
Aires, Santillana

1.~
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CAMPO DE LA PRACTICA PROFESIONAL DOCENTE

Denominacién de la Unidad Curricular

PRACTICA Y REFLEXION DOCENTE II:
CURRICULUM Y ENSENANZA

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio

Trabajo de Campo /
Practicas docentes en la
institucién asociada, en Anual 2° afo
articulacién con Seminario
| Taller en el ISFD

Carga horaria semanal Carga horaria total

2:40" horas reloj 4 horas catedra 85:20" horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular tiene como propoésito el inicio de las préacticas de
intervencién por parte de los estudiantes en ambitos formales e informales de
Educacidn Artistica, dirigida a nifios/as de Educacion Inicial (jardin maternal y
jardin de infantes) y Educacion Primaria. Por ser la primera aproximacion a la
practica docente se piensa en el formato de ayudantias.

Esto supone indagar el lugar que ocupa la Musica en el curriculum de
cada escuela y las definiciones en que se expresa en los proyectos
institucionales. Por ello resulta necesario, que en las escuelas asociadas se
cumpla el 50 % de la carga horaria (64 horas catedra) y en el Instituto formador

el 50 % restante (64 horas catedra).

Interesa, a su vez, que los estudiantes construyan las herramientas
tedrico-metodolégicas para reconocer la légica de funcionamiento particular que
prima en las instituciones escolares, ambitos de realizacion de sus practicas
docentes como asi también en el reconocimiento del aula como contexto
especifico de intervencion. En tal sentido, ampliando y profundizando
perspectivas de analisis, se considera sustancial continuar utilizando
herramientas de investigacion trabajadas en la Practica y Reflexion Docente | e
incorporar otras en un proceso de reflexiéon critica sobre su propia préactica
docente que posibilite la construccion de instancias superadoras, debidamente
fundamentadas e informadas.

/.-
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Ejes de contenido

La Educacién Musical. Observacion, andlisis y propuestas de ensenanza

en ambitos formales y no formales.
Las instituciones escolares y la Educacion Musical. Proyectos

institucionales y practicas docentes de Musica. Programacion de la
ensefianza: los NAP y las adaptaciones curriculares.

Herramientas de investigacién para el trabajo de campo. Observaciones,
registros, elaboracion de informes.
Analisis de documentos curriculares.
alternativas.

Elaboracion de propuestas

Bibliografia orientativa

Bensaya, Pablo (1986). Instrumentos de papel: construccion y consejos para la
ejecucion, Buenos Aires, Ricordi

Bromberg, Abraham et al. (2007). Formacién Profesional Docente, Buenos
Aires, Nuevos Enfoques

Edelstein, Gloria et al. (2002). De la Préctica de la Ensefianza a la Practica
Docente. Buenos Aires, Paidos

Paquay, Leopold et al. (2008). La Formacién Profesional del Maestro,
Estrategias y Competencias, Buenos Aires, Fondo de Cultura Economica
Perrenoud, Philippe (2004). Diez Nuevas Competencias para Enseriar, Buenos
Aires, Paidds

.-
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TERCER ANO

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

Denominacion de la Unidad Curricular

FILOSOFIA

Régimen de cursada Ubicacion en el disefio

Formato

Asignatura Anual 3° afo

Carga horaria semanal Carga horaria total

2 horasreloj | 3 horas céatedra 64 horas reloj 96 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

La reflexion sobre las problematicas del conocimiento en la historia del
pensamiento, el impacto de los debates epistemoldgicos en el analisis de los
procesos de ensefianza y de aprendizaje y de las razones y sentidos de la
educacion, desde el interior mismo del campo educativo y de los problemas
centrales que atraviesan las practicas, es un aspecto fundamental que debe ser
parte de la formacion general del futuro docente.

La Filosofia como campo del saber y modo de conocimiento de caracter
critico y reflexivo se constituye en un ambito de importante valor formativo para
los futuros docentes. Se trata de propender a una formacion tendiente a
favorecer el acercamiento a los modos en que los diferentes modelos filosoficos
construyen sus preguntas y respuestas en relacion a los problemas educativos

y la accion de educar.

Ejes de contenido

e La Filosofia

— Objetos y métodos muiltiples. Definiciones histéricas y problematicas.
— Vinculos entre Filosofia y Educacion: reflexion filoséfica para el analisis
de la teoria y de la practica educativa.

« El problema antropolégico

_ La reflexién sobre el ser humano a través de la historia de la filosofia. El
ser humano frente a si mismo. La relacién del hombre con la cultura y la
sociedad. Diferentes corrientes antropologicas.

— Relacion del problema antropolégico con el arte y la educacion.

#
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e Problemas filoséficos que plantea el conocimiento humano

— Diferentes posturas sobre: la posibilidad, el origen y la esencia del
conocimiento. Relacion con el arte y la educacion. Teoria del
Conocimiento: alcances del conocimiento humano. El problema de la

verdad.

- Epistemologia. Conocimiento cientifico. El problema del método. Las
formas de validacion de los conocimientos cientificos. Paradigmas y
Programas de Investigacion. EI conocimiento humano y la ciencia en el

orden escolar.

» EIl problema ético

— Interrogantes filosoficos relacionados con problemas éticos y axiologicos.
La reflexion acerca de la moral segin el pensamiento de distintos

filosofos.
— La Axiologia. El problema de los valores. Relacion con el arte y la

educacion.
« La problematica del lenguaje

— Ellenguaje. Su formalizacion y su uso. Principios l6gicos. Logica Formal.
Logica Informal. Argumentacion, falacias. Las formas de organizacion,
formalizacién y uso de argumentos en el orden escolar.

Bibliografia orientativa

Aranguren, Javier (2005). Antropologia filosdfica. Una reflexion sobre el caracter
excéntrico de lo humano, Madrid, Mc Graw Hill

Bauman, Zygmunt (2007). Los retos de la educacion en la modernidad liquida,
Barcelona, Gedisa

Carpio, Adolfo (1998). Principios de filosofia. Una introduccion a su
problematica, Buenos Aires, Glauco

Frigerio, Graciela (2002). Educar. Rasgos filosdficos para una identidad,
Buenos Aires, Santillana

Reale, Giovanni y Dario Antiseri (2005). Historia del pensamiento filoséfico y
cientifico, Barcelona, Herder

/.-
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Denominacién de la Unidad Curricular
LAS TIC Y LA MUSICA
Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Seminario Anual 3° Ano
Carga horaria semanal Carga horaria total
2:40’ horas reloj 4 horas catedra 85:20" horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

En esta unidad curricular se pretende aportar informacion para la
capacitacién en el ambito de la aplicacion educativa de las nuevas tecnologias
de la informacién y la educacion. Los contenidos se encuentran articulados

alrededor de dos grandes bloques:

- Aspectos generales de la sociedad de la informacion, definicion de
nuevas tecnologias, principios para el disefio y la evaluacion de las
tecnologias de la informacion y la comunicacion.

- Analisis de las posibilidades educativas de diferentes TIC: television,
video, Internet, etc.

El contexto educativo no es ajeno al impacto que las tecnologias de la
informacion y la comunicacién estan provocando en el &mbito social e industrial.
Desarrollar una educacion actual y cuyo fin sea el de formar para el futuro, exi-
ge considerar y asumir el rol preponderante que tienen las TIC. Impone, asimis-
mo, una nueva forma de ensefianza y de aprendizaje que incluye la integracion
de los recursos tecnolégicos en el aula y en la gestion de los centros escolares.

La unidad curricular se orienta a proporcionar conocimientos y herra-
mientas relacionados con la introduccién de las tecnologias de la informacién y
la comunicacion en el curriculum, proporcionar tan solo conocimientos
generales para utilizar las tecnologias, presentar aplicaciones y propuestas que
permitan vislumbrar sus utilidades en el desarrollo del curriculum.

Ejes de contenido

s Las tecnologias de la informacién y la comunicacioén

— La sociedad de la informacion. Definicion, caracteristicas significativas y
clasificacion de las nuevas tecnologias de la informacién y comunicacion.
Principios generales para la utilizacién, disefio, produccion y evaluacion
de las TIC en la ensefianza.

— La television y la educacién. La formacion de espectadores criticos. La
utilizacién educativa del video y de la videoconferencia.

.-
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— El medio informatico en la educacién. Los Multimedias, Hipertextos e
Hipermedias en el terreno educativo. La red como instrumento de
busqueda de informacion. La red como instrumento de comunicacion. La
red como instrumento para la formacién: disefio, webquest, weblog. Los
entornos de trabajo colaborativo y su aplicacién a la ensefnanza.
Experiencias educativas mediante la aplicacién de software libre.

e Audio

— La fuente sonora. Estética del sonido. Sistema analégico: historia de la
grabacién sonora. Consolas mezcladoras. El sistema monofénico y el
estereofénico. Micréfonos. La mezcla. Operacion de distintos controles.
Sonido en la escuela. Sistema digital. Portabilidad del sonido. El registro
del sonido en la actualidad. La PC y el audio. El sistema de grabacion
multipista. Los efectos especiales. Grabacion de CD.

e Sistema midi

— Breve historia. Arquitectura basica. Sintetizadores, médulos de sonidos.
Sample. Plaquetas de sonido. Wave table. GM. Sonidos FM: puertos e
interfase. Los secuenciadores. Cajas de ritmo. Guitarras midi.
Controladores de viento. La computadora como corazén del sistema.
Editores de partituras. Las multipistas digitales. Canales y port midi. Midi
in, out y thru. Polifonia y multitimbricidad. Workstations. Conexiones

entre equipos. Grabaciéon midi.

Bibliografia orientativa

Chambé, Julian et al. (2013). Mddulo Propuesta educativa con TIC: Ensenar
con TIC Musica I. Especializacién docente de nivel superior en educacion y TIC,
Buenos Aires, Ministerio de Educacién, Ciencia y Tecnologia de la Nacion

Chambé, Julian et al. (2013). Moédulo Ensefiar con TIC Musica .
Especializacion docente de nivel superior en educacion y TIC, Buenos Aires,
Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacién

Feldman, Daniel (2010). Didéactica general, Buenos Aires, Ministerio de
Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacion

Magadan, Cecilia (2012). Médulo Ensenar y aprender con TIC, Especializacion
docente de nivel superior en educacion y TIC, Buenos Aires, Ministerio de
Educacioén, Ciencia y Tecnologia de la Nacion

Roldan, Paola (2015). Seminario 1: Evaluacion. Especializacion docente de
nivel superior en educacién y TIC, Buenos Aires, Ministerio de Educacion,
Ciencia y Tecnologia de la Nacion

.-
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CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA
Denominacion de la Unidad Curricular
LENGUAJE MUSICAL Il

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefno

Asignatura Anual 3° ano

Carga horaria semanal Carga horaria total
3:20" horas reloj 5 horas catedra 106:40’ horas reloj | 160 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Las unidades curriculares Lenguaje Musical I, II, Il y IV le brindaran al
alumno saberes vinculados a las operaciones analiticas, interpretativas y de
comprensién de los materiales y modos de organizacién particulares de la
musica, incluyendo capacidades cognitivas y perceptuales.

El recorrido por estas unidades curriculares tendra como eje el desarrollo
de procesos perceptuales, interpretativos y compositivos, promoviendo la
produccion e interpretacion de obras de diferentes géneros, épocas y estilos; la
reflexién sobre los procesos de creacidn propios o ajenos; la produccion de
conocimientos, teniendo en cuenta el contexto socio-histérico de las obras
musicales; la producciéon de sentido y la integracion con los contenidos
provenientes de otras unidades curriculares.

La metodologia a trabajar deberd cuidar la construccién de un campo de
saberes integrado, donde confluyan las consideraciones sobre los materiales
sonoros, los procedimientos y operaciones de construccion discursiva y las
distintas formas de organizacion textural, ritmica, melédica, armonica y formal,
evitando las categorizaciones dogmaticas y avanzando en la construccion de un
saber analitico critico que adecue las estrategias metodologicas conceptuales y
perceptuales en funcion de la obra y su contexto de produccion.

El alumno debe poder describir, analizar y comparar los componentes
caracteristicos que intervienen en las obras musicales y permiten identificarlas
en su género; participar en producciones musicales en distintos roles vinculados
a las formas de intervencion en los géneros populares; registrar la musica
utilizando formas de representacion habituales en los generos musicales;
componer y ejecutar obras propias destacando los componentes constructivos
en la interpretacion; reflexionar sobre las caracteristicas de las producciones
musicales con relacidn a las estructuras musicales que arraigadas socialmente

en los gustos estéticos.

Lenguaje Musical Ill realizard una profundizacion en los contenidos
adquiridos en afios anteriores e incorporara el lenguaje modal.

.-
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Ejes de contenido

« Los cédigos y su sintaxis

— Compases simples, compuestos. Compases aditivos. Compas de
zortcico. Grupos ritmicos. Valores regulares e irregulares. Polirritmia.
Polimetria. Claves de sol en 22 linea, de fa en 3% y 4° linea, de do en 1
23 32 y 42 linea. Escalas diatonicas: escalas mayor natural y mayor
artificial, menores antigua, armonica, melddica y bachiana. Escala
bimodal. Escala por tonos (hexaténica). Adornos: Apoyatura, mordente,
grupeto, trino, cadencia, tremolo. Escala pentaténica. Escala del blues.
Blue notas. El sistema arménico del blues. Modos griegos: Jonico,
Dérico, Frigio, Mixolidio, Lidio, Edlico, y Locrio. Notas fundamentales y
dominantes en cada modo. Sistema modal de acordes. Cadencias
modales. Transporte practico y escrito. Analisis melédico. Notas ajenas a
acorde. Notas de paso, bordaduras, notas de pasos sucesivas,
bordaduras sucesivas, escapada, escapada por salto, anticipacion
(directa e indirecta), retardo, apoyatura, nota libre y nota blue.
Modulacion a tonos vecinos y lejanos. Armonia: mayor y menor. Acordes
de 29 62, 92 112 y 132 Enlaces armonicos en el instrumento y corales.
Los instrumentos de la orquesta sinfonica. Clasificacion. Morfologia y
ritmos argentinos y latinoamericanos. Macroforma y microforma. Forma
rondd, tema con variaciones, canon, quodlibet. Criterios formales:
permanencia - cambio - retorno. Figura-fondo. Planos sonoros. Polifonia.

Contrapunto.
e Audiopercepcion

— Dictados arménicos. Dictados ritmicos. Dictados melédicos.
— Caracteristicas del Lenguaje Musical de acuerdo a los contextos socio-
histéricos: desde la antigiiedad hasta el Romanticismo.

e La Produccion Musical

— Improvisacién. Creacion de una composicion o arreglo para tres o mas
instrumentos a ejecutarse en vivo. Recursos expresivos: tempo, caracter,

dinamica y fraseo.

Bibliografia orientativa

Alchourron Rodolfo  (2009). Ad libitum, elementos de improvisacion lineal,
Buenos Aires, Melos
Gabis, Claudio (2007). Armonia funcional, Buenos Aires, Melos

Espel, Guillo (2009). Escuchar y escribir musica popular. Escritos sobre forma,
disefio y técnicas en composicion, Buenos Aires, Melos

Uritz, Maria (1982). Atlas de la Mdsica 1 y Il, Alianza. Madrid

.-
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Denominacién de la Unidad Curricular
TALLER DE PRODUCCION MUSICAL |
Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Taller Anual 3° afio
Carga horaria semanal Carga horaria total
2 horas reloj 3 horas cétedra 64 horas reloj 96 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Los Talleres de Produccion Musical | y Il se vinculan especialmente con
la interpretacion vocal-instrumental de conjunto, ofreciendo la posibilidad de
responder a las necesidades de un musico-docente, mediante una practica
sostenida de un repertorio que transite por todos los géneros y estilos
musicales. En los mismos confluyen contenidos de otras unidades curriculares
como Lenguaje Musical | y II, Instrumento Fundamental I y 11, Formacion Vocal |

y ll, entre otros.

Se abordara un repertorio que integre el bagaje musical del que disponen
los estudiantes, y a su vez incorpore nuevos aprendizajes para la gjecucion en
conjunto; mediante un recorrido que asuma una complejidad creciente.
Ademas, desarrollara habilidades para realizar arreglos vocales y/o
instrumentales apropiados para su uso en los distintos niveles del Sistema

Educativo.

Ejes de contenido

e Elarreglo

— Rango, registro y posibilidades de distintas voces e instrumentos.
Arreglos vocales y/o instrumentales para voces iguales y para voces
mixtas. Arreglos de acuerdo a las posibilidades aulicas de Educacion
Inicial y Primaria. La versién como producto del arreglo. Notacion.
Técnicas de interpretacion: dinamica, ornamentacion, fraseo.

e La Produccion Musical

— Técnicas de estudio y ensayo. Organizacion conceptual del trabajo.
Disciplina. El estudio como método global. La resolucion de problemas y
la busqueda de continuidad como estrategia metodolégica. Coordinacion,
motricidad, expresividad, soltura, expresion en diferentes niveles de
dificultad espacial y temporal. Concentracion. Memoria mecanica, formal,
visual, muscular, expresiva. Control emocional frente a la exposicion en
publico. La exposicion grupal e individual. Criterios para la asignacion de
diferentes roles en el trabajo de concertacion. Concertacion. Empaste
vocal instrumental. El uso del micréfono. Repertorio popular y académico.

.-
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Bibliografia orientativa

Alchourrén, Rodolfo (2009). Ad libitum, elementos de improvisacion lineal,
Buenos Aires, Melos

Dalia Cirujeda, Guillermo (2014). E/ musico adicto. Cémo puede la musica
convertirse en una obsesion, Madrid, Idea Musica

Espel, Guillo (2009). Escuchar y escribir misica popular. Escritos sobre forma,
disefio y técnicas en composicion, Buenos Aires, Melos

Neira, Laura (2011). Por el placer del cantar. El método de canto que trae
beneficios vocales, fisicos, emocionales y sexuales, Buenos Aires, Libreria
Akadia

Weintraub, Mauricio (2004). ¢ Por qué no disfruto en el escenario?: en busqueda

de la comprensién y transformacion de las emociones displacenteras en el
momento de hacer musica, Buenos Aires, Claves Musicales

Denominacion de la Unidad Curricular

INSTRUMENTO FUNDAMENTAL 1il: PIANO

Formato Régimen de cursada Ubicacidn en el disefio
Asignatura Anual 3° afo
Carga horaria semanal Carga horaria total

2:40’ horas reloj 4 horas catedra 85:20’ horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular plantea el abordaje de saberes en relacion con la
adquisicién de capacidades instrumentales técnicas e interpretativas, que
permitan tanto el abordar un repertorio académico y popular de diversos
autores, géneros y estilos, como la produccion propia a travées de la realizacion
de arreglos.

La practica musical profesional requiere del educador musical la
solvencia en el manejo de un instrumento arménico, indispensable para el
acompafamiento de las producciones musicales &ulicas. Por otra parte, la
interpretacion de obras pertenecientes a diferentes estilos musicales —nece-
sarias como recurso pedagégico para el abordaje de los contenidos a
desarrollar-, demanda el conocimiento de las posibilidades sonoro-expresivas y

el dominio técnico del instrumento.

En el transcurso de los cuatro afios en los que se desarrolla esta unidad
curricular, los alumnos adquiriran, desarrollardn y profundizaran progresiva-
mente, habilidades técnico-instrumentales, interpretativas y de creacion.

.-
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En concordancia con la funcibn del piano como instrumento
acompafante, se propone trabajar arménicamente ritmos del folklore argentino
y latinoamericano, asi como otros estilos -entre ellos canciones escolares,
musica urbana, blues, jazz- a partir de obras que sean de utilidad para la futura
practica docente. En esta instancia se prioriza la interpretacién instrumental y/o
vocal-instrumental individual, favoreciendo la posibilidad de que el futuro
docente pueda cantar y acompafarse con su instrumento, desarrollando, asi,
habilidades necesarias para acompanar a sus alumnos en las tonalidades
adecuadas, elaborar arreglos vocales y/o instrumentales de obras del repertorio

aulico, entre otras.

Con respecto al repertorio académico, se propone la eleccion de obras
breves y/o a cuatro manos, pertenecientes a los periodos Barroco, Clésico,

Romantico y Contemporaneo.

Si bien las clases se desarrollan en forma grupal (con cupo de 4 alumnos
por docente), el proceso de ensefianza instrumental requiere que cada alumno
disponga de dos sesiones personalizadas de 20 minutos cada una por semana,
demandando de parte del alumno una practica sistematizada fuera de ese

horario.

Ejes de contenido

¢« En relacion con las posibilidades técnicas y expresivas del
instrumento:

— Postura y equilibrio corporal en la posicién y con respecto al piano.
Orientacion corporal con relacion al teclado. Puntos de apoyo.

— Tono muscular y relajacion. Posicion de las manos. El toque pianistico.
Pulsacion. Digitacion. Ejercicios técnicos.

— Planos sonoros (figura-fondo), ejecucién polifénica, notas tenidas vy
alternancia de manos.

— Recursos expresivos e interpretativos: articulaciones del sonido (legato,
staccato, staccato legato, non legato), fraseo, dinamica, tempo y sus
fluctuaciones, caracter.

— Pedales: efecto y uso.

e En relacion con los contenidos abordados desde el instrumento:

— Improvisacion ritmico-armonica, a partir de estructuras ritmicas y
cifrados. Repentizacion.

— Recursos de acompafiamiento: acordes plaqué y arpegiados. Voces
paralelas al canto. Introducciones e intermedios. Mano izquierda:
arpegios abiertos, bajo caminante. Chord Melody. El stride en el jazz.

— Secuencias armonicas con acordes triada y cuatriada en todas las
tonalidades mayores y menores.

— Practica y realizacion de acompafamientos ritmico-arménicos en obras
de repertorio aulico y del folklore urbano y regional argentino y latinoame-
ricano, con simultaneidad del canto y el acompafiamiento instrumental.

— Ritmos folkléricos argentinos y latinoamericanos. Repertorio aulico para
la Educacion Secundaria. Repertorio oficial.

— Obras breves pertenecientes al periodo barroco, clasico, romantico,
moderno y contemporaneo (debiendo abordar en estos dos Ultimos

@' niveles también autores argentinos). Caracteristicas estilisticas.

I.-

Lo



:Dtov'lndta de Ea (DGde \"o\ ST

TIDinisEério de (Eu[[um y cEr_[ucacton

/94 .-

Bibliografia orientativa

Albéniz, Isaac (1959). 12 Piezas célebres, Buenos Aires, Ricordi

Moszkowsky, Moritz (1977). 15 estudios de virtuosidad, op. 72. Para piano,
Buenos Aires, Ricordi

Pignone, Remo. Album de obras para piano. Revisién Lamberti, Mlsica
Argentina. Epsapublishing

Sirimarco, Luis (1994). Piano jazz, Buenos Aires, Ricordi

Denominacion de la Unidad Curricular

INSTRUMENTO FUNDAMENTAL lll: GUITARRA

Formato Régimen de cursada Ubicacién en el disefio
Asignatura Anual 3° ano
Carga horaria semanal Carga horaria total

2:40' horas reloj 4 horas catedra 85:20’ horas reloj 128 horas céatedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular plantea el abordaje de saberes en relacién con la
adquisicién de capacidades instrumentales técnicas e interpretativas que permi-
tan abordar un repertorio académico y popular de diversos autores, géneros y
estilos; asi como la produccion propia a través de la realizacion de arreglos.

La practica musical profesional requiere del educador musical la
solvencia en el manejo de un instrumento armoénico, indispensable para el
acompafamiento de las producciones musicales aulicas. Por otra parte, la
interpretacion de obras pertenecientes a diferentes estilos musicales —nece-
sarias como recurso pedagoégico para el abordaje de los contenidos a
desarrollar-, demanda el conocimiento de las posibilidades sonoro-expresivas y
el dominio técnico del instrumento.

En el transcurso de los cuatro afios en los que se desarrolla esta unidad
curricular, los alumnos adquiriran, desarrollaran y profundizaran progresiva-
mente, habilidades técnico-instrumentales, interpretativas y de creacion.

En concordancia con la funcién de la guitarra como instrumento
acompafante, se propone trabajar arménicamente ritmos del folklore argentino
y latinoamericano, asi como otros estilos -entre ellos canciones escolares,
musica urbana, blues, jazz- a partir de obras que sean de utilidad para la futura
préactica docente. En esta instancia se prioriza la interpretacion instrumental y/o
vocal-instrumental individual, favoreciendo la posibilidad de que el futuro
docente pueda cantar y acompafiarse con su instrumento, desarrollando, asi,
habilidades necesarias para acompafar a sus alumnos en las tonalidades ade-

.-
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cuadas, elaborar arreglos vocales y/o instrumentales de obras del repertorio
aulico, entre otras.

Con respecto al repertorio académico, se propone la eleccion de obras
breves y/o a dos o mas guitarras, pertenecientes a los periodos Barroco,

Clasico, Romantico y Contemporaneo.

Ejes de contenido

e En relacion con las posibilidades técnicas y expresivas del
instrumento:

— Entrenamiento del oido. Entrenamiento de la memoria. Relajacion de los
musculos. Postura corporal. Posicion de la mano. Posibilidades del
togue. La digitacion. Recursos expresivos e interpretativos: articulacion,

fraseo, dinamica, estilo.
e En relacion con la integracién con los contenidos de otros espacios:

— Escalas mayores y menores en distintas férmulas. Arpegios. Acordes
Mayores y menores triadas en distintas posiciones. Cuatriadas.
Interpretaciéon de melodias sobre bases. Improvisacion sobre bases.

e En relacién con el acompainamiento de ritmos folkléricos argentinos:

— Interpretacion vocal de obras utlizando la guitarra como
acompariamiento de los siguientes ritmos: chamarrita, polca, galopa,
milonga campera, milonga ciudadana, malambo nortefio, tango.

 Enrelacién con las obras:
— Obras populares y académicas.

Bibliografia orientativa

Caletti, Beto (2014). Guitarra Brasilera, Ed. Ellisound

Carlevaro, Abel (1967). Serie didactica para guitarra. Cuadernos 1, 2, 3 y 4.
Buenos Aires, Barry

FalG, Juan (2011). Cajita de Musica, Buenos Aires, Ministerio de Educacion,
Ciencia y Tecnologia de la Nacidn

Sola, Diego (2011). Solo Rasguidos, Buenos Aires, Melos
Tarrega, Francisco (1978). 18 preludios originales, Buenos Aires, Ricordi

1.
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Denominacion de la Unidad Curricular
DIDACTICA DE LA MUSICA 1I
Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Asignatura Anual 3° afio
Carga horaria semanal Carga horaria total
2:40' horas reloj 4 horas catedra 85:20" horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Didactica de la Musica Il retoma y profundiza los contenidos propios de la
Didactica de la Musica | y aborda especificamente la educaciéon musical en el
Nivel Secundario. Sera de fundamental importancia que el estudiante
comprenda que la didactica musical es un campo de conocimiento abierto, que
requerira una actitud permanente de busqueda y de reflexion acorde a las
nuevas necesidades y a la multiplicidad de contextos donde el docente deba

desempefiarse.

Ademas, las caracteristicas propias de este objeto de conocimiento
demandan el “hacer y pensar musica” como la mejor forma para resolver los
recursos, estrategias y contenidos que configuraran las opciones del docente en
la clase. Unir el escenario artistico con el escenario pedagdgico sera el desafio
permanente del musico-docente y es en la Didactica de la Musica donde esta
sintesis debe trabajarse especialmente. Por ello, en este espacio se propone
que los estudiantes desarrollen una postura critica, reflexiva frente a diferentes
propuestas didacticas en la ensefianza de la Musica; analicen los supuestos
formativos que condicionan y posibilitan determinadas elecciones didacticas;
reflexionen sobre las caracteristicas de la ensefianza musical en diferentes
contextos y generen propuestas didacticas orientadas al Nivel Secundario.
Ademas, que puedan desarrollar propuestas de ensefianza que favorezcan en
“el ofro” la construcciéon de sentido y la construccion con sentido sobre la

practica musical.

Ejes de contenido

e El conocimiento didactico y su relacion con la ensefianza

— El lugar de la Educacién Musical en el curriculum. Estructuras didacticas
propias de la Educacion Secundaria. Modelos y enfoques para la
ensefianza de la Musica. Seleccion, secuenciacion y organizaciéon de los
contenidos de la Musica.

— La problematica de la evaluacion de la educacién musical en el nivel
Secundario. El sentido de la evaluacion. Inscripcién del proceso
evaluativo en el modelo didactico. Analisis y construccion de criterios e
instrumentos de evaluacién.

.-
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e Las areas de la Educacion Musical en la Educaciéon Secundaria

— Areas de la Educacién Musical: Educacién Vocal. Practica instrumental.
Apreciacion musical. Exploracion sonora. Audioperceptiva. Lecto-
escritura musical. Modos de abordaje y propuestas didacticas.

— Particularidades que adquiere el abordaje de estas areas en el nivel

Secundario.
s La Educacion Musical en distintos ambitos

— La educacion musical en contextos formales y no formales. Inclusion
social y experiencias de educacion musical.
— La formacién musical inicial en las escuelas de Musica. Fines. Objetivos.

Contenidos. Metodologias. Recursos.

Bibliografia orientativa

Aronoff, Frances (1980). La musica y el nino pequerio, Buenos Aires, Ricordi
Alsina, Pep (1997). El Area de Educacién Musical. Propuestas para aplicar en el
aula, Buenos Aires, Grao

Colin, Cripps (1999). La musica popular en el siglo XX, Madrid, Akal

Hemsy de Gainza, Violeta (1981). Fundamentos, materiales y tecnicas de la
Educacion Musical, Buenos Aires, Ricordi

Hemsy de Gainza, Violeta (1997). La fransformacion de la educacion musical a
las puertas del S XX/, Buenos Aires, Guadalupe

Schaffer Murray. “El compositor en el aula” (1969); “El Rinoceronte en el aula”
(1975); “Limpieza de oidos” (1969); “Cuando las palabras cantan” (1970); “El
nuevo paisaje sonoro” (1965), Buenos Aires, Ricordi

Denominacién de la Unidad Curricular

HISTORIA DE LA MUSICA |

Formato Régimen de cursada Ubicacién en el disefio
Asignatura Anual 3° ano
Carga horaria semanal Carga horaria total
2 horas reloj 3 horas cétedra 64 horas reloj 96 horas catedra |«

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

El estudio de las tradiciones musicales aparece como una herramienta
fundamental para el andlisis critico del presente. La asignatura Historia de la
Musica debe lograr aportes en relacion a la formacion de sujetos criticos y
comprometidos con la sociedad, mediante practicas que promuevan la articula-

.-
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cion de los saberes especificos de la historia musical con la realidad
profesional. Asi se han privilegiado los contenidos tendientes a la comprension
de la praxis musical en la actualidad, los cuales se entienden como el resultado
de los procesos que la relacion entre la musica, sus actores sociales y el
contexto de produccién plantea, en funcién de los diferentes relatos posibles y/o
existentes. Este requisito implica un constante recorrido de ida y vuelta entre el
pasado y el presente musical, y supone considerar a la historia como la
elaboracion de un relato que una cosmovision particular realiza con la intencion
de construir en el presente. Es decir, en esta propuesta se entiende a |a historia
como una trama de relaciones, antes que como una linea cronologica de
acontecimientos cuyas causas son univocas y universalmente validas.

Uno de los intereses principales es, por consiguiente, el desarrollo de
una perspectiva argumentativa consciente y propia de los estudiantes, que
articule el conocimiento de los hechos, las condiciones y las posibles
interpretaciones constituyentes del corpus historiografico musical, con
capacidad reflexiva.

En funcion de que esta area constituye el tronco principal de las
aproximaciones a la historia que los estudiantes de Musica hacen al cursar su
carrera de grado, se abordaran las particularidades en cuanto a los
procedimientos y valores propios a cada etapa histérica. Sin embargo este
programa no pretende agotar los estudios aislando las caracteristicas de estilo.
Los hechos que suelen formar el cuerpo principal en los estudios de estilo estan
construidos en funcion de valoraciones que han constituido el nicleo del canon’
musical de tradicion europea - clasica, lo que suele acarrear como efecto
colateral la excesiva focalizacion en épocas y lugares que no son los propios. Y
la ausencia de consideracién por los fendmenos sociales, politicos vy
contextuales, en general, que se entretejen intimamente con la praxis musical
en todas las épocas y culturas, impiden una real comprensién de la significacién
que la musica ha tenido en diferentes momentos de la historia y por lo tanto,
estorba la interpretacion que desde el presente podemos hacer de ella. Esto no
quiere decir que el contexto impone sus condiciones sobre la creacién, o que el
sentido de lo musical se agota en sus relaciones con otras areas de la vida y el
conocimiento. Implica, en cambio, que el estudio histérico de la musica no
puede desconocer las condiciones que permitieron su produccién, su
configuracién estilistica, su transformaciéon o sostenimiento a lo largo del
tiempo, si no quiere dejar de ser historia de la Musica, y no busca reproducir
marcos conceptuales que segregaron a las tradiciones musicales ligadas a los
ambitos populares, marginales y de resistencia. Y al mismo tiempo reconoce
que subestimar el analisis de los procedimientos técnico-musicales que han
resultado favorecidos en diferentes épocas solo nos alejaria de una historia de
la Musica, transformando a esta uUltima en mero documento de un pasado que

interesa por otros aspectos.

Se ha priorizado entonces una perspectiva que centre el eje de analisis
en las correspondencias sociales y politicas de la Musica a través de la historia,
entendiendo la reflexién sobre la produccion musical del pasado como base
fundacional de las practicas musicales del presente, cuya capacidad para
propiciar la construccion del futuro reside en la vinculacién entre la obra de arte
con su contexto de produccién. La presencia en esta asignatura de la historia
musical latinoamericana, y de algunas problematicas referidas a la musica
popular, responde a un posicionamiento que pretende -sin abandonar, sino
fortaleciendo el estudio de la historia musical de la tradicién clasica occidental-
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problematizar el estudio desde el contexto en el cual se inserta, considerando
tanto la situacién particular de Argentina como la del continente.

La contribucion a la formacion de sujetos criticos posicionados en cuanto
a su situacionalidad histérica y cultural, conscientes del rol social de su
actividad, constituye el objetivo central de la asignatura. Por ello, partiendo de la
vinculacién del eje socio politico con la actividad artistico musical, se intentara
atender a los grandes procesos que signaron épocas, y que por su similitud,
permanencia, influencia o contraste con la actualidad, permiten una mejor

comprension del presente.

Ejes de contenido

— Introduccién a las problematicas historiograficas. Principales corrientes
en el estudio de la historia de la Musica. La musica ritual y religiosa: sus
modos de composicién y su relacién con la tradicion. Musica tribal.
Origenes.

— La funcién social de la Musica a lo largo de la historia y sus
correspondencias con la eleccion de materiales y procedimientos
musicales. Relacion y correspondencia entre el orden politico social y los
estilos musicales. Principales momentos histéricos de la produccién
musical desde el comienzo de la era cristiana hasta el siglo XIX, tanto del
ambito culto como del popular.

— Edad Media y Renacimiento: del teocentrismo al antropocentrismo, de la
representacién simbolica a la representacion sensible. Del feudalismo a
la aristocracia. La monofonia y polifonia del medioevo y el renacimiento:
el paulatino acercamiento de la relacién expresiva entre texto y musica.

— Nacimiento de la nueva burguesia. El barroco: expansion de la musica
instrumental. Desarrollo del lenguaje instrumental y del lenguaje
idiomatico de cada instrumento. La conformaciéon de la orquesta. La
monarquia absolutista: la corte del siglo XVIII. El clasicismo vienés: la
musica pura. Desarrollo de las formas clasicas y expansion del sistema
tonal.

— La Revolucién Francesa: cambios sociales, politicos y econémicos. El
Romanticismo del Siglo XIX: el cambio en la concepcién de artista y de
obra de arte. El Romanticismo musical en América: la dependencia
cultural y formativa. El nacionalismo musical: la mirada de lo nacional en
los paises centrales y en los paises periféricos. Nacionalismo musical en
Ameérica Latina.

— Procesos de hibridacién entre las tradiciones de las culturas originarias,
europea y africana en el marco de la interculturalidad latinoamericana
desde la conquista hasta nuestros dias. La musica rural y la musica
urbana. Relacién con los procesos politicos y sociales. El mestizaje de
las formas europeas en Latinoamérica.

Bibliografia orientativa

Aharonian, Coriun (1993). Factores de Identidad musical latinoamericana tras
cinco siglos de conquista, dominacion y mestizaje, Rio de Janeiro, Instituto
Villalobos Da Uni Rio

/.-
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Cullin, Olivier (2005). Breve Historia de la musica en la Edad Media, Barcelona,
Paidos

Locatelli de Pérgamo (1988). La mtisica tribal, Oriental y antiguas culturas
mediterraneas, Buenos Aires, Editorial Ricordi

Raynor Henry (1986). Una historia social de la misica, Madrid, Siglo XXI

Von Bassenheim, Nora (2008). Historia de la misica argentina, Buenos Aires,
Acervo

Denominacién de la Unidad Curricular

SUJETOS DE LA EDUCACION II

Formato ¢ Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Asignatura Anual 3° afio
Carga horaria semanal Carga horaria total

1:20' horas reloj 2 horas catedra 42:40’ horas reloj 64 horas cétedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

A pesar de la existencia de una amplia literatura sobre las adolescencias
y las juventudes, en su articulacion con otras esferas (trabajo, salud, educacion,
entre otras) es evidente que aln existen dificultades en su conceptualizacién,
ya que su uso en el sentido comun le ha otorgado innumerables significados,
volviéndose conceptos muy vagos. En este contexto se asume como punto de
partida la tesis de que la juventud es una construcciéon social, cultural y
relacional de las sociedades contemporéneas. En esta linea, aparecen en los
altimos afios las preguntas sobre los modos en que los y las jovenes construyen
sus identidades, en contextos atravesados por la complejidad, los cambios y la

incertidumbre.

Estas caracteristicas también estan presentes en escenarios educativos,
con lo cual se hace necesario estudiar los modos de relacién entre la cultura de
los/as jovenes y algunas tradiciones propias de la modernidad, que
caracterizan sucintamente la escena actual, en el marco de la globalizacion de
la economia y la mundializacién de la cultura.

Ejes de contenido

e La adolescencia como construccion social

— La adolescencia como fenémeno reciente.

— Procesos de juvenilizacién en la posmodernidad. El cuerpo como
portador de sentido. Moratoria vital, moratoria psicosocial.

— El joven tipo. El lugar de los medios de comunicacion. Procesos de

tribalizacion. Subjetividades mediaticas.

.-



7=y 1Al

faf tmd

1Dlovtmsla de Ea C.Dampa ‘f’?&f _” "53 12
T e =

AN Py,

ey

Il H)inis[ztio de qzu[[um y CEc[uca:cion \\t":i’

/11 101.-

» Pubertad y Adolescencia

— Los cambios fisicos en la pubertad y sus consecuencias psicolégicas.
— Los duelos y adquisiciones en la adolescencia.
— Relacion entre los adultos y los adolescentes. Salida exogamica. Grupo

de pares.
— Sexualidad en la adolescencia. Arte, sublimacion y adolescencia.
— El pensamiento formal en la adolescencia. Las nuevas funciones de la

inteligencia.
¢ Adolescencia y practicas docentes

— Escuela, docentes y vinculos transferenciales.

— Proyeccioén, identificacion y transferencia afectiva en los vinculos aulicos.
Referentes musicales y procesos de identificacion.

— La escuela entre la destitucion y la invencion. El aprendizaje en la era

digital.

Bibliografia orientativa

Duschatzky, Silvia y Cristina Corea (2006). Chicos en banda, Buenos Aires,
Paidos

Giberti, Eva (1996). Hijos del Rock. Una mirada psicoanalitica sobre los
adolescentes y el rock, Buenos Aires, Losada

Gainza, Violeta (2002). Musica: amor y conflicto. Diez estudios de
psicopedagogia musical, Buenos Aires, Lumen

Levy, Daniel (2013). “Subjetividades en la era digital”, en. Korinfeld, D. y
otros, Entre adolescentes y adultos en la escuela. Puntuaciones de época,
Buenos Aires, Paidos

Margulis, Mario y Marcelo Urresti (1998). “La construccion social de la condicion
de juventud”, en: Viviendo a toda. Colombia, Universidad Central DIUC- Siglo
del hombre Editores
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CAMPO DE LA PRACTICA PROFESIONAL DOCENTE

Denominacién de la Unidad Curricular

PRACTICA Y REFLEXION DOCENTE lil:
LA ENSENANZA DE LA MUSICA

Formato Régimen de cursada Ubicacién en el disefio

Trabajo de Campo /
Practicas docentes en la
institucion asociada, en Anual 3° afio

articulacion con Seminario
[ Taller en el ISFD

Carga horaria semanal Carga horaria total

4:40’ horas reloj 7 horas catedra 149:20’ horas reloj | 224 horas céatedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular tiene como propoésito continuar con las practicas
de intervencion por parte de los estudiantes en ambitos formales de educacion
musical, iniciada en los espacios de practicas anteriores. En este espacio la
intervencién esta dirigida en los niveles de Educacion Inicial y Primaria.

La propuesta contempla el ingreso de los estudiantes en las instituciones
educativas formales (de Educacion Inicial y Primaria) a fin de desarrollar
ayudantias que les proporcionaran los insumos para el disefio y desarrollo
posterior de practicas en dichos niveles. Durante la etapa pos activa, se
favorecera el analisis y la reflexién del proceso realizado durante el trayecto de
las practicas de los niveles. Por ello resulta necesario, que en las escuelas
asociadas se cumpla el 50 % de la carga horaria (112 horas catedra) y en el
Instituto formador, el 50 % restante (112 horas catedra).

Interesa, por lo tanto, que los estudiantes construyan las herramientas
tedrico-metodoldgicas para reconocer la logica de funcionamiento particular que
prima en las instituciones, ambitos de realizacion de sus practicas docentes,
como asi también en el reconocimiento del aula y/o grupo como contexto
especifico de intervenciéon. En tal sentido, ampliando y profundizando
perspectivas de analisis, se considera sustancial continuar utilizando
herramientas de investigacion trabajadas en la Practica y Reflexion Docente |y
Il, e incorporar otras en un proceso de reflexion critica sobre su propia practica
docente que posibilite la construccién de instancias superadoras debidamente
fundamentadas e informadas.

.-
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Ejes de contenido

La educacion musical durante la nifiez. Observaciéon, analisis y
propuestas de ensefianza en ambitos formales.

Las instituciones escolares y la Educacion musical. Proyectos
institucionales y practicas docentes en Musica. Programacion de la
ensefianza: los contenidos y aprendizajes acordados como prioritarios
para la escolaridad inicial y Primaria y las adaptaciones curriculares. El
trabajo en equipo interdisciplinario.

Investigacién: Abordajes interpretativos. Registros. Construccion de
categorias pedagdgico-didacticas a partir de experiencias situadas.
Construccién de conocimiento sobre y en la ensefianza musical.

Elaboracion de informes.

Bibliografia orientativa

Anijovich, Rebeca (2009). E/ sentido de la reflexién en la formacion docente,
Buenos Aires, Paidos

Anijovich, Rebeca (2010). Nuevas miradas sobre la evaluacion de los
aprendizajes, Buenos Aires, Paidos

Anijovich, Rebeca et al. (2012). Una introduccién a la Ensefanza para la
Diversidad, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica

Augustowsky, Gabriela (2010). E/ arte en la ensefianza, Buenos Aires, Voces
de la educacion

Barcena, Fernando (2009). La Experiencia Practica en Educacion, Buenos
Aires, Paidds

1.
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CUARTO ANO

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

Denominacion de la Unidad Curricular

HISTORIA Y POLITICA DE LA EDUCACION ARGENTINA

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
. . 4° Afo —
Asignatura Cuatrimestral 4% cuatimestrs
Carga horaria semanal Carga horaria total
4 horas reloj 6 horas catedra 64 horas reloj 96 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular esta concebida desde la perspectiva histérica, que
es fundamental para analizar los procesos educativos y las relaciones entre
sociedad, Estado y educacién. Es importante e imprescindible la
contextualizaciéon y ubicacién - en un sentido histérico- de los hechos y los
discursos ya que distintas fuerzas -en oposicion y confrontacion o en consensos
y acuerdos- expresan intereses en lucha y también dan cuenta de la posibilidad
de participar en el debate de las politicas publicas.

Esto implica indagar y reconstruir los procesos politico-educativos,
desentrafiar sus sentidos e intencionalidades en el marco de las
transformaciones que ha sufrido el Estado y reconocer la incidencia de las
politicas econdmicas, sociales y educativas en la organizacién de los sistemas
educativos. Identificar como operan las prescripciones del Estado en las
organizaciones institucionales escolares y en las practicas que transcurren en
ellas cotidianamente, nos lleva a ampliar el escenario de indagacion.

Para esta asignatura se propone el analisis de los contextos politicos y
sociales de nuestro pais en el marco mundial, a partir de categorias tedricas
que posibiliten un desarrollo explicativo y critico.

El abordaje de diferentes problematicas pretende brindar herramientas
para la comprension del caracter eminentemente politico de los procesos
educacionales, y abrir un camino en la formacién docente para repensar las
instituciones escolares desde una perspectiva problematizadora que supere la
concepcién de linealidad de los distintos momentos de la historia.

Ejes de contenido

» Educacion y Estado

— Origen del Sistema Educativo en el marco del proceso de organizacion
del Estado Nacional.

.-
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- | Congreso Pedagdgico Nacional. Ley 1420 y su impacto en la formacion
de los ideales de naciéon. Normalismo.

— Cambios y Reformas en el sistema educativo. Crisis en la década del '70,
incumplimiento de la promesa original del Estado. La educacion en el
periodo de la Dictadura Militar. La apertura democratica: 1983, el debate
educativo, ciudadania y Derechos Humanos. Il Congreso Pedagégico

Nacional.
— La reforma en la década de los 90, mundializacién de la agenda

educativa. Ley Federal de Educacion.
— Derogacion de la Ley Federal y sancion de la Ley Nacional de

Educacion.
« Estado y gobierno de la educacion.

— Estado y politicas centralizadas y descentralizadas. La descentralizacion
educativa, sus sentidos y consecuencias. Impactos en el gobierno de la
educacion, funciones del Ministerio de Educacion de la Nacion y de los
Ministerios Provinciales. El Consejo Federal de Educacion.

— Politica educativa y participacién. La institucién educativa como unidad
de cambio. El docente, su participacién y sus representaciones sobre las
crisis-cambios-crisis.

e Temas en debate: Educacioén, Igualdad, Equidad y Calidad

— La concepcion de igualdad educativa en los inicios de nuestro sistema

educativo. Igualdad de oportunidades. Incumplimiento de la promesa de

igualdad.

— Educacion y trabajo.
— Pasaje de la igualdad a la equidad educativa. El papel del estado, las

politicas compensatorias y de equidad.
— El debate entre equidad vs. igualdad. Igualdad y desigualdad social y
educativa. Tensiones entre igualdad, equidad y calidad en el sistema

educativo.
— Politicas educativas para la igualdad y calidad educativa y los marcos

normativos.

Bibliografia orientativa

AA. VV., A cien afios de la Ley Lainez. Buenos Aires, Sociedad Argentina de
Historia de la Educacion, Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la

Nacion
Almandoz, Maria Rosa (2000). Sistema Educativo Argentino. Escenarios y
politicas, Buenos Aires, Santillana

Carli, Sandra (2002). Nifiez, pedagogia y politica. Transformaciones de los
discursos acerca de la infancia en la historia de la educacién argentina entre

1880 y 1955, Buenos Aires, Mifio y Davila

Frigerio, Graciela y Gabriela Diker (Comps.) (2005). Educar: ese acto politico,
Buenos Aires, Del Estante

- Pineau, Pablo et al. (2006). E/ principio del fin. Politicas y memorias de la
T é/edmacién en la titima dictadura militar (1976-1983), Buenos Aires, Colihue

i /.-
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Denominacidén de la Unidad Curricular
ESTETICA
Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Asignatura Anual 4° Ao
Carga horaria semanal Carga horaria total
2 horas reloj 3 horas catedra 64 horas reloj 96 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Desde la consideracion de que los docentes de Musica en formacion
incorporen conocimientos tedricos que le permitan realizar una valoracion sobre
el arte en tanto produccion humana social, y una forma estética de relacionarse
con el mundo, los contenidos que se proponen viabilizan la reflexion en torno a
los problemas que se plantean en la cultura desde el arte, especialmente en la
cultura contemporanea y permiten al futuro docente poder afrontar en su
desempefio pedagégico, las instancias de transmision y debate frente a las
manifestaciones artisticas, con una sélida base de pensamiento critico.

En este espacio se retoman contenidos referidos a la historia
sociocultural del arte como, por ejemplo: cultura, etnocentrismo, relativismo
cultural; subcultura, contracultura; multiculturalidad, transculturalidad.

Si bien desde la Psicologia Educacional los alumnos ya han trabajado
conceptos como percepcion y la formacion de cédigos de percepcién como
resultado de la cultura, en Estética se profundizardn y tomaran nuevas
perspectivas que contribuyan a entender la mirada de uno y la de los otros.

Ejes de contenido

— Experiencia estética. Generalidades. Abordaje desde la filosofia. La
experiencia estética fuera y dentro del arte. Categorias. Juicios de valor y
gusto.

— Cultura. Etnocentrismo. Relativismo cultural. Subcultura. Contracultura.
Multiculturalidad. Transculturalidad.

— Percepcion. Diferentes modos de ver del hombre a lo largo de la historia.
La formacion de codigos de percepcion como resultado de la cultura.

— Signo. Simbolo. Mito. Rito. Tradicion. Innovacion.

— Elfenémeno artistico: caracter funcional y social. Artista, obra y publico.

— La obra: objeto artistico e interpretacion estética. El objeto de arte en el
siglo XX. Diferencias entre la modernidad y posmodernidad.

— Critica artistica y contexto cultural.

- Estéticas contemporaneas: arte, comunicacién e informatica. La
estetizacion generalizada. Técnicas mixtas.

/.-
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— Arte y cultura de masas. Industrias culturales. Espacios de circulacion y

difusion de sentidos.
— La cultura mediatica. Globalizacion y regionalizacion de la informacion.
Medios e ideologia. Construccion de la realidad a través de los medios

de comunicacion.

Bibliografia orientativa

Acha, Juan (et al.) (2004). Hacia una teoria americana del arte, Buenos Aires,
Del Sol Antropolégica

Belting Hans (2007). Antropologia de la imagen, Buenos Aires, Katz

Benjamin, Walter (1989). La obra de arte en la época de la reproductibilidad
técnica, Buenos Aires, Taurus

Berger, John (1980). Modos de ver, Barcelona, Ed. Gustavo Gili

Bourdieu Pierre (2010). El sentido social del gusto. Elementos para una
sociologia de la cultura, Buenos. Aires, Siglo XXI

Danto, Arthur (2013). ;Qué es el arte?, Buenos Aires, Paidds
Marx, Karl y Federico Engels (2012). Sobre el Arte, Buenos Aires, Claridad

Denominacién de la Unidad Curricular

FORMACION ETICA Y CIUDADANA

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
. ; 4° Afo -
Asignatura Cuatrimestral T .
Carga horaria semanal Carga horaria total
2 horas reloj 3 horas catedra 32 horas reloj 48 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

La presente unidad curricular tiene como finalidad aportar elementos
tedrico- metodologicos que permitan a los futuros docentes asumir el caracter
ético y politico de la docencia, a partir de la reflexion sobre sus propias
practicas y reconociendo alternativas posibles.

Entendemos que esta formacion es parte ineludible de los procesos de
ensefianza y aprendizaje que se producen en la escuela. Ella se realiza aun
cuando no se haga explicita y deviene no solo de los contenidos sino también
de las estrategias didacticas y de los procedimientos a partir de los cuales se
resuelven estos procesos. En este sentido las reflexiones en torno a la Eticay la
construccion de Ciudadania son tareas continuas, de permanente reformulacion
para estudiantes y docentes, que requieren un tratamiento critico, de

deliberacion democratica.

/.-
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Esta unidad curricular, procura proveer a la formacion docente las
herramientas de analisis para desarrollar una lectura amplia y compleja de la
democracia como forma de gobierno y, fundamentalmente, como forma de vida.

Se pone en tension la instrumentalidad dominante que caracterizd a la
ensefianza de la Formacion Etica y Ciudadana y que circunscribio el concepto
de ciudadano al conocimiento normativo y a la accion de votar en el acto
eleccionario; para abrirse a una perspectiva que redefina y extienda los
horizontes desde donde pensar la formacion ética, ciudadana y politica de los
futuros docentes. En el corazdn de lo pedagodgico, esta la necesidad de instalar
la capacidad de interrogarse, con otros, sobre: el sentido de lo publico, la
sociedad que se busca construir, el ciudadano que se aspira a educar y el
horizonte formativo de su practica profesional.

En consecuencia, los propositos de esta unidad curricular son:

- Problematizar el analisis de la practica y del trabajo docente desde su )
dimension ético-politica.

- Valorar la importancia de la participacion politica en la vida
democratica social e institucional.

- Proponer una lectura critica de las practicas de construccion de
ciudadania presentes en el orden escolar.

- Promover el conocimiento y la valoracién de los Derechos

individuales y sociales.

Ejes de contenido

e La educacion ético-politica

— Necesidad y fundamentacién de la Educacién Etico-Politica. La politica,
concepto histérico social.

— Relaciones entre Etica y Politica, entre lo pablico y lo privado.

— Practicas docentes y construccion de ciudadania. Revision histérica y
critica de los espacios relativos a la problematica en documentos
curriculares y propuestas editoriales.

* La ciudadania y la democracia en Argentina

— La democracia como sistema politico y estilo de vida.

— Documentos que enmarcan la construccion juridica de ciudadania:
Constitucion Nacional y Provincial.

— Ciudadania - Autonomia - Estado. La problematica de la libertad.

— Las practicas de autogobierno y la construccion de la subjetividad. La
familia y la escuela en la construccién de autonomia.

e Practicas de participacién ciudadana

— Formas de organizacion y participacion politica. Los partidos politicos en
la Argentina. Los sindicatos. Las Organizaciones No Gubernamentales.
Practicas politicas alternativas.

— Principios, derechos y obligaciones universales. El papel del Estado. Los
Derechos Humanos: su construccién histérica y contenido. Los Derechos
Sociales y los Derechos de los Pueblos. Las discusiones sobre la
universalidad de los Derechos frente a las problematicas de la exclusion

y las minorias sociales.

.-
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— El Terrorismo de Estado. Ejercicio y construcciéon de la memoria
colectiva. Acuerdos internacionales y Convenciones sobre la eliminacion
de toda forma de discriminacion y de genocidio. Organizaciones de
Derechos Humanos en Argentina.

¢ Ciudadaniay trabajo docente

— Sistemas normativos en la organizacion escolar. Formas de participacion
de los colectivos institucionales.

— ldentidad laboral docente. Regulaciones sobre el trabajo del maestro. El
acceso a la carrera y el escalafén docente. Nuevas regulaciones.
Sindicalizacion. Perspectiva ética y politica del trabajo docente.

Bibliografia orientativa

Barcena Fernando (1997). El oficio de la ciudadania. Introduccion a la
educacion politica, Barcelona, Paidos

Favela Gavia, Margarita et al. (2012). América Latina. Los derechos y las practi-
cas ciudadanas a la luz de los movimientos populares (Buenos Aires: CLACSO,
agosto de 2009). En: http:/biblioteca.clacso.edu.ar/ar/libros/grupos/gavia/02lucha.pdf

Rodriguez Martinez, Carmen (2008). Educar a la Ciudadania, un proyecto
politico, Buenos Aires, Mifio y Davila

Schujman, Gustavo e Isabelino Siede (2007). Ciudadania para armar. Aportes
para la formacién ética y politica, Buenos Aires, Aique

Villavicencio, Susana et al. (2012). “Republicanismo, nacién y democracia.
Dimensiones filoséficas, politicas y legales de la diversidad en Argentina” En
Actas V Jornadas Experiencias de la Diversidad. |V Encuentro de Discusion de
avances de Investigacién sobre Diversidad Cultural. Facultad de Humanidades
y Artes. Universidad Nacional de Rosario

Denominacion de la Unidad Curricular

EL ARTE EN LA EDUCACION ESPECIAL

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
" . 4° ARo0 —
Seminario Cuatrimestral 1% istrimests
Carga horaria semanal Carga horaria total
1:20" horas reloj 2 horas céatedra 22:20' horas reloj 32 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular permite abordar un enfoque diferente para resolver
las dificultades educativas que surgen en todo proceso de aprendizaje,
w superando los enfoques tradicionales que consideran solo las condiciones o li-

/.-
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mitaciones personales de los alumnos/as para explicar estas dificultades, sin
tener en cuenta la influencia de los factores contextuales que muchas veces
actian como barreras para el aprendizaje y la participacién. Lo expresado
conlleva a centrarse en la cultura institucional, en su organizacién, espacio,
tiempo, curriculum, protagonistas, representaciones sociales, prejuicios,
temores, otros. Por lo tanto, propone apropiarse del enfoque de un curriculum
flexible, abierto, con una concepcion de escuela, aula y practicas inclusivas.

Asi, la Educacion Inclusiva centra su preocupacion en el contexio
educativo y las condiciones de ensefianza, identificando, minimizando las
barreras para el aprendizaje, la participacién y maximizando los recursos para
una educacién de calidad. Una educacién inclusiva significa que todos los
nifios/as, adolescentes, jovenes aprendan juntos independientemente de sus
condiciones personales, culturales, sociales. Implica asegurar el acceso,
permanencia, egreso con calidad en los aprendizajes.

La no discriminacién por motivos culturales, lingliisticos, sociales, de
género e individuales es un derecho irrenunciable que debe ser respetado. Por
ello, es importante habilitar cada oportunidad inclusiva, entendida como la
ocasion de generar nuevas posibilidades sumando igualdad y derecho, para

construir futuro.

Ejes de contenido

e La Educacién Inclusiva y sus implicancias

— La Educacién Inclusiva. Génesis, contexto, enfoque, alcances.

— Elementos claves de la Educacion Inclusiva.

- Enfoque Social de la Discapacidad.

— Legislacion, normas, declaraciones internacionales, nacionales y
jurisdiccionales. Clasificacion Internacional del Funcionamiento, de la
Discapacidad y de la Salud (CIF) de la Organizacion Mundial de la Salud.

— La educacién de los alumnos/as con discapacidad en los niveles y

modalidades del sistema educativo.
— Rol de la Educacion Especial y de la educacion comun en un escenario
de inclusividad. El aporte del arte a la Educacion Especial.

o La Escuela en el contexto de la inclusién

— La institucién escolar como factor contextual clave para la inclusion.
— El aula como centexto de desarrollo y aprendizaje.

— Categoria de andlisis: cultura, politica y practica.

— Evaluacion y determinacion de los apoyos.

— Vinculo pedagégico.
— Propuesta Escolar en Contexto (PEC). Propuestas metodolégicas.

— Servicios de apoyo a la escolaridad obligatoria.
— Rolesy funciones de las/los profesionales de los equipos de apoyo.

Bibliografia orientativa

Booth, Tony (2000). Indice de inclusién. Desarrollando el aprendizaje y la
' @’ participacion en las escuelas, UNESCO
/.-
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Echeita, Gerardo (2007). Educacién para la inclusion o educacion sin
exclusiones, Madrid, Narcea

Giné,Climent (2009). La Educacién Inclusiva.Cuadernos de Educacion,
Barcelona, Horsori
Stainback, Susan (2007). Aulas Inclusivas, Barcelona, Narcea

Vlachou, Anastasia (2000). Caminos hacia una educacion inclusiva, Muralla

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

Denominacion de la Unidad Curricular

LENGUAJE MUSICAL IV

Formato Régimen de cursada Ubicacién en el disefio
Asignatura Anual 4° afio
Carga horaria semanal Carga horaria total

2:40’ horas reloj 4 horas catedra 85:20' horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Las unidades curriculares Lenguaje Musical I, II, Ill y IV le brindaran al
alumno saberes vinculados a las operaciones analiticas, interpretativas y de
comprensién de los materiales y modos de organizacion particulares de la
muisica, incluyendo capacidades cognitivas y perceptuales.

El recorrido por estas unidades curriculares tendré como eje el desarrollo
de procesos perceptuales, interpretativos y compositivos, promoviendo la
produccién e interpretacion de obras de diferentes generos, épocas y estilos; la
reflexion sobre los procesos de creacion propios o ajenos; la produccion de
conocimientos, teniendo en cuenta el contexto socio-histérico de las obras
musicales; la produccién de sentido y la integracién con los contenidos
provenientes de otras unidades curriculares.

La metodologia a trabajar debera cuidar la construccion de un campo de
saberes integrado, donde confluyan las consideraciones sobre los materiales
sonoros, los procedimientos y operaciones de construccién discursiva y las
distintas formas de organizacion textural, ritmica, melédica, arménica y formal,
evitando las categorizaciones dogmaticas y avanzando en la construccion de un
saber analitico critico que adecue las estrategias metodol6gicas conceptuales y
perceptuales en funcion de la obra y su contexto de produccion.

El alumno debe poder describir, analizar y comparar los componentes
caracteristicos que intervienen en las obras musicales y permiten identificarlas
en su género; participar en producciones musicales en distintos roles vinculados

.-
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a las formas de intervencion en los géneros populares; registrar la musica
utilizando formas de representacion habituales en los géneros musicales;
componer y ejecutar obras propias destacando los componentes constructivos
en la interpretacion; reflexionar sobre las caracteristicas de las producciones
musicales con relacién a las estructuras musicales que arraigadas socialmente

en los gustos estéticos.
Lenguaje Musical IV, ademas de profundizar en los lenguajes modal y

tonal, abarcara la musica del siglo XX., con sus nuevas alternativas: dodeca-
fonismo, musica concreta, serialismo integral, musica electro-acustica.

Ejes de contenido

e Los cédigos y su sintaxis
— Valores regulares e irregulares. Polirritmia. Polimetria. Claves de sol en
2° linea, de fa en 32 y 4° linea, de do en 12, 22 32 y 42 [inea. Escalas
diaténicas: escalas mayor natural y mayor artificial, menores antigua,
arménica, melddica y bachiana. Escala tritbnica. Escala pentaténica.
Escala hexatonal. Modos griegos: Jénico, Dérico, Frigio, Mixolidio, Lidio,
Edlico, y Locrio. Sistema modal de acordes. Cadencias modales. Escala
del blues. Escala cromética. Transporte practico y escrito. Modulacién a
tonos vecinos y lejanos. Armonia: mayor y menor. Morfologia y ritmos
argentinos y latinoamericanos. Enlaces arménicos en el instrumento y
corales. Orquestacion. Acercamiento a los diferentes lenguajes del siglo
XX. Nuevas tendencias. Nuevas grafias. Criterios texturales vy

estructurales del siglo XX.
¢ Audiopercepcion
— Dictados arménicos. Dictados ritmicos. Dictados melddicos.
— Caracteristicas del Lenguaje Musical de acuerdo a los contextos socio-
historicos: siglo XX.
e La Produccién Musical

— Improvisacién. Creacién de una composicién o arreglo para tres o mas
instrumentos a ejecutarse en vivo. Recursos expresivos: tempo, caracter,
dinamica y fraseo. Ritmos argentinos y latinoamericanos.

Bibliografia orientativa

Ariza, Javier (2003). Las iméagenes del sonido, Cuenca, Ediciones de ‘la
Universidad de Castilla.

Forte, Allen y Steven Gilber (2003). Anélisis Musical, Barcelona, |dea Books

Locatelli de Pérgamo, Ana Maria (1973). La notacion de la musica
Contemporanea, Buenos Aires, Ricordi

Nuevas Técnicas Instrumentales (1984) México, CENIDIM
@/Piston Walter (1955). Real musical. Madrid, Orquestacién

.-
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Denominacion de la Unidad Curricular

TALLER DE PRODUCCION MUSICAL I

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio

Taller Anual 4° afo

Carga horaria semanal Carga horaria total

2 horas reloj 3 horas catedra 64 horas reloj 96 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Los Talleres de Produccién Musical | y Il se vinculan especialmente con
la interpretacion vocal-instrumental de conjunto, ofreciendo la posibilidad de
responder a las necesidades de un musico-docente, mediante una practica
sostenida de un repertorio que transite por todos los géneros y estilos
musicales. En los mismos confluyen contenidos de otras unidades curriculares
como Lenguaje Musical | y II, Instrumento Fundamental | y Il, Formacion Vocal |

y lI, entre otros.

Se abordara un repertorio que integre el bagaje musical del que disponen
los estudiantes, y a su vez incorpore nuevos aprendizajes para la ejecucion en
conjunto; mediante un recorrido que asuma una complejidad creciente.
Ademas, desarrollard habilidades para realizar arreglos vocales y/o
instrumentales apropiados para su uso en los distintos niveles del Sistema

Educativo.

Ejes de contenido

e Elarreglo

— Arreglos vocales y/o instrumentales para voces iguales y para voces
mixtas. Arreglos de acuerdo a las posibilidades &ulicas del Nivel
Secundario. La versién como producto del arreglo. Notacion. Técnicas de
interpretacion: dinamica, ornamentacion, fraseo.

e La Produccion Musical

— Técnicas de estudio y ensayo. Organizacién conceptual del trabajo.
Disciplina. El estudio como método global. La resolucién de problemas y
la busqueda de continuidad como estrategia metodolégica. Coordinacién,
motricidad, expresividad, soltura, expresion en diferentes niveles de

dificultad espacial y temporal. Concentracién. Memoria mecénica, formal,
. visual, muscular, expresiva. Control emocional frente a la exposicion en
@/ publico. La exposicién grupal e individual. Criterios para la asignacion de

diferentes roles en el trabajo de concertacion. Concertacion. Empaste
vocal instrumental. El uso del micréfono. Repertorio popular y académico.

e
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Bibliografia orientativa
Alchourrén, Rodolfo (2009). Composicién y arreglos de Musica Popular, Buenos

Aires, Ricordi

Herrera, Enric (1993). Técnicas de arreglo para la orquesta moderna,
Barcelona, Antoni Bosch.

Salgan, Horacio (2001). Curso de tango, Buenos Aires, Melos
Smith Brindle, Reginald (1987). La nueva Musica, Buenos Aires, Ricordi

Denominacion de la Unidad Curricular

INSTRUMENTO FUNDAMENTAL IV: PIANO

Formato Régimen de cursada Ubicacidn en el disefio
Asignatura Anual 4° afo
Carga horaria semanal Carga horaria total

2:40' horas reloj 4 horas catedra 85:20" horas reloj 128 horas cétedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular plantea el abordaje de saberes en relacion con la
adquisicion de capacidades instrumentales técnicas e interpretativas, que
permitan tanto el abordar un repertorio académico y popular de diversos
autores, géneros y estilos, como la produccién propia a través de la realizacion

de arreglos.

La practica musical profesional requiere del educador musical la
solvencia en el manejo de un instrumento arménico, indispensable para el
acompafiamiento de las producciones musicales aulicas. Por otra parte, la
interpretacion de obras pertenecientes a diferentes estilos musicales —nece-
sarias como recurso pedagoégico para el abordaje de los contenidos a
desarrollar-, demanda el conocimiento de las posibilidades sonoro-expresivas y
el dominio técnico del instrumento.

En el transcurso de los cuatro afios en los que se desarrolla esta unidad
curricular, los alumnos adquiriran, desarrollaran y profundizaran progresiva-
mente, habilidades técnico-instrumentales, interpretativas y de creacion.

En concordancia con la funcidn del piano como instrumento
acompaiiante, se propone trabajar arménicamente ritmos del folklore argentino
y latinoamericano, asi como otros estilos -entre ellos canciones escolares,
musica urbana, blues, jazz- a partir de obras que sean de utilidad para la futura
practica docente. En esta instancia se prioriza la interpretacion instrumental y/o
vocal-instrumental individual, favoreciendo la posibilidad de que el futuro
docente pueda cantar y acompararse con su instrumento, desarrollando, asi,

.-
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habilidades necesarias para acompafiar a sus alumnos en las tonalidades
adecuadas, elaborar arreglos vocales y/o instrumentales de obras del repertorio

aulico, entre otras.

Con respecto al repertorio académico, se propone la eleccion de obras
breves y/o a cuatro manos, pertenecientes a los periodos Barroco, Clasico,
Romantico y Contemporaneo.

Si bien las clases se desarrollan en forma grupal (con cupo de 4 alumnos
por docente), el proceso de ensefianza instrumental requiere que cada alumno
disponga de dos sesiones personalizadas de 20 minutos cada una por semana,
demandando de parte del alumno una practica sistematizada fuera de ese
horario.

Ejes de contenido

e En relacion con las posibilidades técnicas y expresivas del
instrumento:

— Postura y equilibrio corporal en la posicién y con respecto al piano.
Orientacion corporal con relacion al teclado. Puntos de apoyo.

— Tono muscular y relajacién. Posicién de las manos. El toque pianistico.
Pulsacion. Digitacién. Ejercicios técnicos.

— Planos sonoros (figura-fondo), ejecucién polifénica, notas tenidas y
alternancia de manos.

— Recursos expresivos e interpretativos: articulaciones del sonido (legato,
staccato, staccato legato, non legato), fraseo, dinamica, tempo y sus
fluctuaciones, caracter.

— Pedales: efecto y uso.

e En relacién con los contenidos abordados desde el instrumento:

— Improvisacién ritmico-arménica, a partir de estructuras ritmicas y
cifrados. Repentizacion.

— Recursos de acompafiamiento: acordes plaqué y arpegiados. Voces de
movimiento paralelo, oblicuo o contrario al canto. Nota pedal.
Introducciones, intermedios y finales. Mano izquierda: arpegios abiertos,
Secuencias armodnicas con acordes ftriada y cuatriada en todas las
tonalidades mayores y menores.

— Practica y realizacion de acompafiamientos ritmico-arménicos en obras
de repertorio aulico y del folklore urbano y regional argentino y latinoame-
ricano, con simultaneidad del canto y el acompafiamiento instrumental.

— Ritmos folkldricos argentinos y latinoamericanos. Repertorio aulico.
Repertorio oficial.

— Obras breves pertenecientes al periodo barroco, clésico, romantico,
moderno y contemporaneo (debiendo abordar en estos dos ultimos
niveles también autores argentinos). Caracteristicas estilisticas.

Bibliografia orientativa

AA. VV. (Recopilacién) Music Library Piano Scores. Japon, Casio Computer.

Czerny, Carl (1960). El arte de hacer agiles los dedos. Op 740. Buenos Aires,
Ricordi

.-



:Dlovln.aia de Ecx C.Dampa

Ci’pinis[erio de qzu[[uta g cfc[ucacion

I 116.-

Saba, Lilian (2005). Piano Folklore. Vol. 1. Libro 1, Avellaneda, EMP- Escuela
de Mdusica Popular.

Denominacion de la Unidad Curricular

INSTRUMENTO FUNDAMENTAL IV: GUITARRA

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio
Asignatura Anual 4° ano
Carga horaria semanal Carga horaria total

2:40’ horas reloj 4 horas catedra 85:20' horas reloj 128 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular plantea el abordaje de saberes en relacion con la
adquisicion de capacidades instrumentales técnicas e interpretativas. que
permitan abordar un repertorio académico y popular de diversos autores,
géneros y estilos; asi como la produccion propia a través de la realizacion de
arreglos.

La practica musical profesional requiere del educador musical la
solvencia en el manejo de un instrumento armoénico, indispensable para el
acompafiamiento de las producciones musicales &aulicas. Por otra parte, la
interpretacién de obras pertenecientes a diferentes estilos musicales —nece-
sarias como recurso pedagogico para el abordaje de los contenidos a
desarrollar-, demanda el conocimiento de las posibilidades sonoro-expresivas y

el dominio técnico del instrumento.

En el transcurso de los cuatro afios en los que se desarrolla esta unidad
curricular, los alumnos adquiriran, desarrollaran y profundizarén progresiva-
mente, habilidades técnico-instrumentales, interpretativas y de creacion.

En concordancia con la funcién de la guitarra como instrumento
acompafiante, se propone trabajar armoénicamente ritmos del folklore argentino
y latinoamericano, asi como otros estilos -entre ellos canciones escolares,
musica urbana, blues, jazz- a partir de obras que sean de utilidad para la futura
practica docente. En esta instancia se prioriza la interpretacion instrumental y/o
vocal-instrumental individual, favoreciendo la posibilidad de que el futuro
docente pueda cantar y acompanarse con su instrumento, desarrollando asi,
habilidades necesarias para acompafar a sus alumnos en las tonalidades
adecuadas, elaborar arreglos vocales y/o instrumentales de obras del repertorio

aulico, entre otras.

Con respecto al repertorio académico, se propone la eleccion de obras
breves y/lo a dos o mas guitarras, pertenecientes a los periodos Barroco,

Clasico, Romantico y Contemporaneo.

.-



4

Droﬂnata de Ea: cDampd

T PDinisterio de Cultuea ¢ Fducacion

17 .-

Ejes de contenido

En relacién con las posibilidades técnicas y expresivas del

instrumento:

-~ Entrenamiento del oido. Entrenamiento de la memoria. Relajacién de los
musculos. Postura corporal. Posiciéon de la mano. Posibilidades del
toque. La digitacion. Recursos expresivos e interpretativos: articulacion,
fraseo, dinamica, estilo.

En relacion con la integracién con los contenidos de otros espacios:

— Escalas mayores y menores en distintas formulas. Arpegios. Acordes
Mayores y menores triadas en distintas posiciones. Cuatriadas.
Interpretacién de melodias sobre bases. Improvisacion sobre bases.

En relacion con el acompanamiento de ritmos folkléricos argentinos:

— Interpretacion vocal de obras utilizando la guitarra como
acompafiamiento de los siguientes ritmos: guajira, candombe, samba,

joropo, blues, jazz.
En relacion con las obras:
— Obras populares y académicas.
En relacién con el Repertorio oficial

— Acompaiamiento instrumental de Marcha Las Malvinas (Obligado-Tieri),
Marcha San Lorenzo (Benielli-Silva), Marcha Mi Bandera (Chassaing-
Imbroisi), Himno Nacional Argentino (Vicente Lépez y Planes - Blas
Parera; versién de Esnaola), Himno al Libertador General San Martin
(Argafiaraz-Luzzatti) Himno a Sarmiento (Leopoldo Corretjer), Aurora
(Cancion a la Bandera de Quesada-lllica y Paniza), Saludo a la Bandera
(Leopoldo Corretjer).

Bibliografia orientativa

Calvo, Roberto (2007). Guitarra Sola, Buenos Aires, Epsa Publishing
Conti, Gabriela (2005). Afinando las emociones, Buenos Aires, Grupo Alma.

Fald, Juan (2011). Cajita de Musica, Buenos Aires, Ministerio de Educacion,
Cienciay Tecnologia de la Nacion.

Gregorio, Gustavo y Miguel Vilanova (1999). Seis Cuerdas, Buenos Aires,
Ricordi

Hidalgo, Fernando (1997). Repertorio Oficial Ejecutado en Guitarra, San Juan,
Servicio de Publicaciones de la FFHyA de la U.N.S.J.

.-
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Denominacion de la Unidad Curricular

PRACTICA DE DIRECCION CORAL

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio

Taller Anual 4° afo

Carga horaria semanal Carga horaria total

2 horas reloj 3 horas catedra 64 horas reloj 96 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

En esta unidad curricular los alumnos aprenderan a dirigir, de forma
basica, agrupaciones corales sencillas, desarrollando las distintas capacidades
de la audicién que implican la adquisicién del oido armoénico, detectar notas
falsas, errores en la afinacién y conseguir una buena calidad sonora. Se
brindaran las bases para la direccion de coros escolares, vocacionales, en tanto
una herramienta mas de la formacion como docente.

Se pretende que el futuro director de coros encuentre maneras
personales de expresion y comunicacion a través de la practica coral, para eso
el alumno debera conocer los diferentes elementos que configuran el discurso
musical desde el punto de vista de la direccion, a través del estudio analitico, la
audicion y la practica de repertorio para formaciones corales. De esta forma
podra realizar una direccién que implique una interpretacion de la obra con el

sentido sugerido por la misma.

Para el desarrollo de este taller se sugiere realizar las primeras
actividades de preparacion de obras y direccion entre comparieros o con el coro
institucional, para luego abrirse a otros ambitos de actividad coral a
desarrollarse preferentemente en alguno de los niveles del Sistema Educativo.

Estas préacticas corales implican un cierre en el que se realice una mues-
tra del repertorio trabajado, para que el estudiante encuentre el referente del
publico y asuma tareas de gestion requeridas por el coro a su cargo. El docente
del espacio podra cumplir parte de la carga horaria en instituciones asociadas,
si llegasen a concretarse practicas en los distintos niveles del Sistema Educa-
tivo, 0 en otras institucicnes no formales. El repertorio a abordar ha de ser
amplio, abarcando obras académicas y populares de distintas épocas y estilos.

Ejes de contenido

e Latécnica vocal

- Respiracién costo-diafragmatica. Relajacién. Posicion y funcionamiento
del aparato de fonacidén. La resonancia vocal. Articulacion y diccion.
Sostén diafragmatico. Impostacién. Colocacién. Proyeccién. Afinacion.
Uso expresivo de la voz cantada.

11].-
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e ElCoro

— Tipos de agrupaciones corales. Coro de nifios, coros mixtos: su organiza-
cién. Clasificacion de las voces. Ubicacién de las voces en el coro. Elec-
cién de las obras seglin edades y condiciones vocales de los integrantes.

e La direccion coral

— El director de coro. Técnicas de direccion. Postura corporal.
Independencia de brazos. El ataque. Practica de entradas en diferentes
voces. El corte. Gestos fundamentales de marcacion de compas. El
rostro y las manos como elementos basicos de comunicacion con el coro.
Indicaciones de dinamica y articulaciones. Uso del diapason.

e La produccién musical

— Producciones corales. Eleccion del repertorio de acuerdo a la agrupacion
coral. Estudio de la obra por parte del director: elementos estructurantes,
clima y caracter, estilo, relacion entre musica y texto. El aspecto
emocional. El ensayo: aspectos organizativos. Vocalizaciones. El estudio
cotidiano. La presentacién en publico. Desplazamientos y disciplina en el
escenario. El saludo. Repertorio: obras corales académicas y populares,
de distintas épocas y estilos.

Bibliografia orientativa

Gallo, José et al. (1979). El Director de Coro. Manual para la direccion de coros
vocacionales, Buenos Aires, Ricordi

Herchcovichz, Sergio (2013). La psicologia de la voz. Una nueva especialidad,
Buenos Aires, Libreria Akadia.

Patifio Andrade de Copes, Graciela (1968). Introduccién al Canto Coral, Buenos
Aires, Editorial Guadalupe

Tulian, Sergio (1990). El maestro de canto. Nuevas técnicas para el
fortalecimiento laringeo, Buenos Aires, VIP ediciones

Denominacién de la Unidad Curricular

HISTORIA DE LA MUSICA 11

Formato Régimen de cursada Ubicacién en el disefio
Asignatura Anual 4° afio
Carga horaria semanal Carga horaria total

2 horas reloj 3 horas catedra 64 horas reloj 96 horas catedra

~

@/ Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

% El estudio de las tradiciones musicales aparece como una herramienta

.-
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fundamental para el andlisis critico del presente. La asignatura Historia de la
Musica debe lograr aportes en relacion a la formacion de sujetos criticos y
comprometidos con la sociedad, mediante practicas que promuevan la
articulacion de los saberes especificos de la historia musical con la realidad
profesional. Asi se han privilegiado los contenidos tendientes a la comprension
de la praxis musical en la actualidad, los cuales se entienden como el resultado
de los procesos que la relaciéon entre la musica, sus actores sociales y el
contexto de produccion plantea, en funcién de los diferentes relatos posibles y/o
existentes. Este requisito implica un constante recorrido de ida y vuelta entre el
pasado y el presente musical, y supone considerar a la historia como la
elaboracion de un relato que una cosmovision particular realiza con la intencion
de construir en el presente. Es decir, en esta propuesta se entiende a la historia
como una trama de relaciones, antes que como una linea cronologica de
acontecimientos cuyas causas son univocas y universalmente validas.

Uno de los intereses principales es, por consiguiente, el desarrollo de
una perspectiva argumentativa consciente y propia de los estudiantes, que
articule el conocimiento de los hechos, las condiciones y las posibles
interpretaciones constituyentes del corpus historiografico musical, con
capacidad reflexiva.

En funcién de que esta area constituye el tronco principal de las
aproximaciones a la historia que los estudiantes de Musica hacen al cursar su
carrera de grado, se abordaran las particularidades en cuanto a los
procedimientos y valores propios a cada etapa histérica. Sin embargo este
programa no pretende agotar los estudios aislando las caracteristicas de estilo.
Los hechos que suelen formar el cuerpo principal en los estudios de estilo estan
construidos en funcién de valoraciones que han constituido el nicleo del canon
musical de tradicién europea-clasica, lo que suele acarrear como efecto
colateral la excesiva focalizacion en épocas y lugares que no son los propios. Y
la ausencia de consideracién por los fendmenos sociales, politicos y
contextuales, en general, que se entretejen intimamente con la praxis musical
en todas las épocas y culturas, impiden una real comprension de la significacion
que la muasica ha tenido en diferentes momentos de la historia y por lo tanto,
estorba la interpretacion que desde el presente podemos hacer de ella. Esto no
quiere decir que el contexto impone sus condiciones sobre la creacion, o que el
sentido de lo musical se agota en sus relaciones con otras areas de la vida y el
conocimiento. Implica, en cambio, que el estudio historico de la Musica no
puede desconocer las condiciones que permitieron su produccion, su
configuracién estilistica, su transformacion o sostenimiento a lo largo del
tiempo, si no quiere dejar de ser historia de la Musica, y no busca reproducir
marcos conceptuales que segregaron a las tradiciones musicales ligadas a los
ambitos populares, marginales y de resistencia. Y al mismo tiempo reconoce
que subestimar el andlisis de los procedimientos técnico-musicales que han
resultado favorecidos en diferentes épocas solo nos alejaria de una historia de
la musica, transformando a esta dltima en mero documento de un pasado que

interesa por otros aspectos.

Se ha priorizado entonces una perspectiva que centre el eje de analisis
en las correspondencias sociales y politicas de la Misica a través de la historia,
entendiendo la reflexion sobre la produccion musical del pasado como base
fundacional de las practicas musicales del presente, cuya capacidad para
propiciar la construccion del futuro reside en la vinculaciéon entre la obra de arte

.-
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con su contexto de produccién. La presencia en esta asignatura de la historia
musical latinoamericana, y de algunas problematicas referidas a la musica
popular, responde a un posicionamiento que pretende -sin abandonar, sino
fortaleciendo el estudio de la historia musical de la tradicion clasica occidental-
problematizar el estudio desde el contexto en el cual se inserta, considerando
tanto la situacion particular de Argentina como la del continente.

La contribucién a la formacién de sujetos criticos posicionados en cuanto
a su situacionalidad histérica y cultural, conscientes del rol social de su
actividad, constituye el objetivo central de la asignatura. Por ello, partiendo de la
vinculacion del eje socio politico con la actividad artistico musical, se intentara
atender a los grandes procesos que signaron épocas, y que por su similitud,
permanencia, influencia o contraste con la actualidad, permiten una mejor

comprension del presente.

Ejes de contenido

— El siglo XX: las guerras mundiales. Las nuevas estéticas: ruptura de los
codigos tradicionales de escalas, métricas, conformaciones
instrumentales, armonia. Los principales exponentes de la musica
académica argentina y sus obras, desde la independencia hasta nuestros
dias. La coexistencia y oscilacion permanentes entre corrientes
nacionalistas e internacionalistas.

— La produccién artistica en los siglos XX y XXI. Vanguardia, cultura de
masas, arte popular. Mercado del arte y Arte de la resistencia.
Principales corrientes de la musica culta de vanguardia. Rupturas en el
ambito de las alturas, el ritmo, la forma. Reaccion y progreso en los
movimientos de la primera mitad del siglo XX. Musica electronica. La
transformacion electronica del sonido y sus consecuencias estéticas.
Corrientes musicales afines.

— Folclore musical Argentino y Folclore musical Latinoamericano: Contexto
social, cultural, histérico y geografico de la produccion y el lenguaje
musical. La musica de las culturas de los pueblos originarios. Su
expresion actual.

— La explosién de la musica popular urbana en el siglo XX. Mdusicas
urbanas: contexto historico y social. Caracteristicas y antecedentes de
las estructuras macro y micro. Estilos y lenguajes. Rock. Pop. Jazz.

Tango.

Bibliografia orientativa

AA. VV. (1992). El libro de la musica, Badalona, Parramén
AA. VV. (2005). El mundo de la musica, Barcelona, Océano

Hamel, Fred y Martin Hirlimann (1997). Enciclopedia de la musica. Tomo I, Il y
/ll, Barcelona, Grijalbo

Roldan, Waldemar (1958). Apreciacién musical, Buenos Aires, Kapelusz

@' Stephan, Rudolph (1964). Enciclopedia moderna del conocimiento universal.
Musica, Buenos Aires, Compafiia Fabril
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CAMPO DE LA PRACTICA PROFESIONAL DOCENTE

Denominacion de la Unidad Curricular

RESIDENCIA PEDAGOGICA

Formato Régimen de cursada Ubicacion en el disefio

Trabajo de Campo /
Practicas docentes en la

institucion asociada, en Anual 4° ano
articulacion con Seminario
/| Taller en el ISFD
Carga horaria semanal Carga horaria total
4 horas reloj 6 horas catedra 128 horas reloj 192 horas catedra

Finalidades Formativas de la Unidad Curricular

Esta unidad curricular se propone como continuidad y cierre de los
espacios destinados a las practicas. Al igual que las anteriores, pretende
atender a la formacion docente a través de una doble referencia permanente
para los sujetos que la realizan: el Instituto Formador y las instituciones

asociadas donde se interviene.

Como nota distintiva se reconoce la intencionalidad de configurar un
espacio socio-institucional que continide y profundice el proceso de
incorporaciéon de los estudiantes a escenarios profesionales reales para
vivenciar la complejidad del trabajo docente en diferentes contextos
institucionales y, en relacién a estos, recuperar los saberes y conocimientos
incorporados a lo largo de la formacién. Por ello resulta necesario, que en las
escuelas asociadas se cumpla el 50 % de la carga horaria (96 horas catedra) y
en el Instituto formador, el 50 % restante (96 horas catedra).

En esta etapa se propone complejizar los procesos de reflexividad ya
iniciados en tanto reconstruccion critica de la propia experiencia individual y
colectiva, poniendo en tension las situaciones, los sujetos y los supuestos
implicados en sus decisiones y acciones. De ahi que como espacio de
intervencién se sugieren todos los niveles educativos del sistema, ya que para
la puesta en marcha se apela a la reflexion critica de los estudiantes quienes,
con la guia de los docentes de practica, seleccionarén el &mbito de intervencion
segun las necesidades sentidas desde el andlisis de la propia trayectoria

educativa.

1.
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Ejes de contenido

Reflexion critica de las propias experiencias docentes. Posicionamiento
tedrico y metodolégico respecto a la educacidon musical. Toma de
decisiones. El trabajo del docente de arte en el marco de la educacion

inclusiva y democratica.

— Disefios y experiencias de practicas de ensefianza. Observacion,
propuesta de ensenanza, intervencion docente, reflexiéon sobre la
practica.

- Herramientas metodoldgicas.

— Investigacion: Abordajes interpretativos. Registros. Construccion de
categorias pedagogico-didacticas a partir de experiencias situadas.
Construccién de conocimiento sobre y en la ensefianza musical.
Elaboracién de informes.

Bibliografia orientativa

Anijovich, Rebeca (2009). El sentido de la reflexion en la formacion docente,
Buenos Aires, Paidos

Anijovich, Rebeca (2010). Nuevas miradas sobre la evaluacion de los
aprendizajes, Buenos Aires, Paidos

Anijovich, Rebeca (et al.) (2012). Una introduccion a la Ensefianza para la
Diversidad, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica

Augustowsky, Gabriela (2010). E/ arte en la ensefianza, Buenos Aires, Voces
de la educacion

Barcena, Fernando (2009). La Experiencia Practica en Educacion, Buenos
Aires, Paidos
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